विद्यापति की 

पुण्यमूमि 

मिथिला को, 

जिसकी मिट्टी और आकाश में 
आज भी 

उस अमर कवि को 

वाणी 

मुखरित है 


विषय-सूची 


आमुख 
१--विषय-प्रवेश 

(क) विद्यापति की मिथिला की राजनीतिक, सामाजिक 

तथा सांस्कृतिक अवस्था 

(सर) विद्यापति के प्रेमकाव्य के प्रेरणात्रोत 
२--प्रेमकाव्य और विद्यापति 

(क) भारतीय काव्य में प्रेममावना की परम्परा ओर विद्यापति 

(सर) विद्यापति-साहित्य में प्रेमचित्रण के विविध स्वरूप 

(ग) विद्यापति की प्रेममावना--भागवत या लोकिक 
३--विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन 

(क) नायिकाभेद 

(खत) रसतत्त्व 

(ग) अन्नंकार-योजता 

(घ) प्रकृति का उद्दोपक रूप 
४--विद्यापति के प्रेमकाव्य में विप्रलंभ और संभोग श्यू'गार 
पू--विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष 
६--विद्याप ति के प्रेमकाव्य का प्रभाव 


क्ष्न्च 
शन्णर 


३ 
३५ 
४३-१०० 
श्श्‌ 

६€ 

छह 
१०१-१६० 
१०३ 

१३३ 

१४६ 

१६१ 


१८१-२२४ 
२२५-२४६ 
२४७-२६४ 


७--उपसहार २६५-२७६ 
ध++परिशिष्ट २७७-३४५३ 
(क) विद्यापति के जीवन-वृत्त तथा व्यत्तित्व बे बुछ पक्ष २७६ 
(लो) विद्यापति के प्रेमवाव्य स सकलित सूक्तियाँ र्ध्प 
(ग) विद्यापति के प्रेम विषयक पदा वी विपयानुक्रमणिका ३१० 
(घ) वश-पजिवाएँ ३४६ 


(ड) सहायक ग्रन्यों तथा पत्र-यत्रियाओं थी सूची ३५१ 


ऋणुख 


गोस्वामी तुलसीदास और सत कबीर की तरह विद्यापति और चण्डीदास ने 
भी भारत के पूर्वी क्षेत्रों के जनजीबन को पिछली ४ सदियों से प्रभावित किया है। 
गौडीय वैष्णवी से इतके पदो को सुदूर दृल्दावन तथा मथुरा तक पहुँचा दिया | सूर 
आदि परवर्ती कृष्ण-भक्त कवियों पर विद्यापति का प्रभाव देखा जाता है। बंगाल, 
असम तथा उत्कल के वैष्णव पदकर्त्ताओं की परम्परा विद्यापति तथा चण्डीदास से 
प्रारम्भ हुई, यह प्राय, सभी वगीय विद्वान मानते हैं । इनमे विद्यापति की प्रतिभा 
विल्क्षण थी । उनका व्यक्तित्व भी बहुमुल्ली था । 'पुरुषपरीक्षा' और प्रदावली', 'गोरक्ष- 
विजय' और 'कीत्तिपताका', कीत्तिलता' और 'लिखतावली”, 'विभागसार' और 'दान- 
वाक्यावली' एक ही व्यक्ति की रचनाएँ हैं, ऐता सहसा विश्वास नही होता। कथा-सताहित्य, 
प्रगीत-मुक्तक, नाटक, निवन्ध, वीरगाया तथा पत्रावली जैसी विविध विधाओ में रचना 
करके कवि ने अपनी बहुपुतो प्रत्तिमा का परिचय दिया है। इसके साथ ही सस्छत, 
अवहंदु तथा मेथिली मे सफलता के साथ रचना करके अपने भाषा-ज्ञात का भी परि- 
चय दिया है। गीतकार और कथाकार, निवन्‍्धकार और नाटककार विद्यापति मध्य- 
कालीन मासरतीय साहित्य के इतिहास मे एक विशिष्ट तथा सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान 
के अधिकारी हैं । 
ऐसे महान्‌ कवि और लेखक के व्यक्तित्व और क्ृतित्व पर गम्भीर एवं सर्वतो- 
मुखी अध्ययन की आवश्यकता तथा उपयोगिता पर दो मत नहीं हो सकते । हिन्दी में 
विद्यापति-साहित्य के किसी पक्ष पर इसके पूर्व कोई शोबकार्य हुआ हो, ऐसा नही जान 
पड़ता । विद्यापत्ति पर अधिकतर बोध-स्तर के कार्य कठिपय व्ीय विद्वानों ने किये है । 
पर उतका क्षेत्र काल-निर्णय, विद्यापति-युगोन मिथिला का राजन्य वर्ग, विद्यापति के 
काव्य का मुख्य वर्ष्य वैष्णव रस है या श्ज़जार, जैसे विषयों तक हो सोमित रहा है। 
डॉ० उमेश मिश्र, शूँ जनादेन मिश्र, डॉ० सुभद्र का, स्व० प० शिवनन्दन ठाक्ूर प्रश्नृति 
विद्वानों ने विद्यापति के युग एवं उनकी पदावली सम्बन्धी अध्ययन प्रस्तुत किये हैं । पर 
इसकी दृष्टि भी अधिकतर उपयुक्त बिपयों तक ही सीमित रही। विद्यापति-साहित्य 
पर कतिपय समीक्षात्मक पुस्तक भी लिखी गयी । इनमे प्रमुख निम्नलिखित हैं-- 


( ख) 


दिद्यापति--सूर्यवली सिंह, लालदेवेन्द्र सिह 

गीतकार विद्यापति--राम वासिष्ठ 
विद्यापति--शिवप्रसाद सिंह 
विद्यापति-काव्यालोक--नरेन्द्रनाथ दास 

विद्यापति : तुलनात्मक समीक्षा--जयकान्त नलिन 
विद्यापति और उनको पदावलो--देशराज भाटी 


इनमे नरेन्द्रगाथ दास तथा जयकान्त नलित ने विद्यापति के पदो की तुलनात्मक 
समीक्षा प्रस्तुत की है । श्री दास ने विद्यापति के कतिपय पदों की समीक्षात्मक 
व्याख्या करके उनकी तद्सम्वन्धी अन्य कवियों की रचनाओ से श्रेष्ठता सिद्ध की है । 
नलिनजी का अध्ययन अधिक गम्भीर है, उन्होने विद्यापत्ति के पद-साहित्य के विभिन्न 
पक्षो का परवर्ती कवियों (विशेषकर सूरदास) पर प्रभाव का निरूपण किया है। 
अम्य पुस्तकें विद्यापति की पदावली पर सामान्य अध्ययन मात्र है। 

इनके अतिरिक्त कुछ छिटपुट ग्रन्थो में विद्यापति तथा उनकी पदावली पर 
सामान्य विवेचन किया गया है। उनमे छुछ प्रमुख ग्रल्थ निम्नलिखित है--- 


हिन्दी साहित्य का इतिहास--पं ० रामचन्द्र शुक्ल 

हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा 

हिस्द्री ऑफ मंथिलो लेंग्पेज एण्ड लिट्रेचर--डॉ० जयकान्त मिश्र 

बंग भाषा ओऔ साहित्य--डॉ० दिनेशर्चंद्र सेन 

बागला साहित्येर कया--श्रीयुत श्रीकुमार वद्योपाध्याय 

बँंगालो लेंग्वेज एण्ड लिटरेचर--डॉ० जे० सी० घोष 

वेष्णव रस-साहित्य--खगेद्धनाथ मिनर 

भारतीय बाज्भुमप में क्रीराघा--५० बलदेव उपाध्याय 

श्रीराघा का क्रमविकास--डॉ० दशशिश्रूषण दास ग्रुप्त 

शद्भार-परम्परा और महाकवि बिहारी--डॉ० युप्त 

सोतिकाव्य को भूमिका--डॉ० नयेन्‍्द्र 
उपयुक्त ग्रन्थो के बिद्वान्‌ लेखकों ने विद्यापति तथा उनके पद-साहित्य के एकाधिक 
पक्षो! पर मौलिक विचार व्यक्त क्ये हैं। पर इस तरह के अध्ययन का 
अत्यधिक मूल्य होते हुए भी उन्हे कवि की कृतियों के अध्ययन का एक चित्रफलक 
ही माना जा सकता है क्योकि उनवा प्रकृत विषय विद्यापत्ति-साहित्य का विवेचन नही 
है । अत. इस बात की आवश्यकता बनी रही कि विद्यापति के समग्र काव्य का व्यापक 
और विश्लेषणात्मक अध्ययन किया जाय । 5 

विद्यापति के विभिन्न ग्रन्यों का, विशेषकर “ददावली”' और कीत्तिलता' का, 

सम्पादन वरिष्ठ विद्वानों के द्वारा हुआ है। उनकी भूमिका मे कवि तथा उनके काव्य 
के विभिन्न पक्षो पर विश्वद प्रकाश डाला गया है । इनमे म० म० पु० हरप्रमाद झास्त्री, 


(ग) 


नंगेन्द्र गुप्त, मित्र-मजुमदार तथा डॉ० सुभद्र भा द्वारा प्रस्तुत भूमिकाएँ बडी ही 
विद्वत्तापूर्ण एवं बहुमुल्य हैं । बिहार राष्ट्रमापा परिषद द्वारा प्रकाशित 'पदावली' के 
प्रथम खण्ड वी भूमिका भो तथ्यपूर्ण एवं विवेचनात्मक है । पर भूमिका में जैसा स्वा- 
भाविक है, कवि के विपय्र में अधिक, उसके काव्य पर कम विचार किया गया है। 
कृवि के सम्बन्ध मे भी उसका युग, काल निर्णय, आश्रयदाता राजन्य वर्ग, उसवी 
उपासना-पद्धति, जीवनबृत्त आदि की ही अधिकतर विवैचना हुईं है । 
अत विद्यापति-साहित्य बे! पूर्ण आयाम को दृष्टि में रखबर उसके विभिन्न 
पक्षो तथा भावधारा के सागोपग विवेचन की आवव्यकता थी । प्रस्तुत गोधकार्य इस 
दिल्ला मे एक लघु प्रयाप्त है। अब तक विद्यापति-साहित्य का अध्ययन उनकी 'पदावली' 
तक ही उसे सीमित मानकर होता रहा है । इसमे सन्देह नहीं कि विद्यापति के गीति- 
पद उनके साहित्य का सर्वप्रमुख तथा सबसे बडा अश है, पर कवि की भावधाश को 
समभने के तिए उसको अन्य स्वनाओ--विशेषत “कीत्तिपताका', 'पुरुषपरीक्षा तथा 
“गौरक्षविजय'--का अध्ययत्र भी आवश्यक है । इस विस्तृत परिप्रेक्ष्य पर ही विद्यापति 
के प्रैमकाब्य का स्वरूप पूर्णत स्पष्ट हो सबता है। प्रस्तुत शोधकार्य का सर्वोरपरि 
लक्ष्य यह रहा है कि विद्यापति के पदा का अध्ययन करते समय उनवी अन्य साहित्यिक 
रचनाओ को भी ध्यान मे रखा जाय । पुरुषपरीक्षा', 'कीतिपताका', कीत्तिलता' 
तथा "गोरक्षबिजय” से उपयुक्त उद्धरण देकर विद्यापति की प्रेम भावना का निरूपण 
करने का बंदाचित्‌ यह प्रथम प्रयास है | 
कवि एवं काव्य युग-जीवन वो प्रभावित करते हैँ, साथ ही व उसबी सस्तति 
भी होते हैं। विद्यापति के प्रेमगीत क्यो मिथिला मे लौकिक प्रेमगीत ही बने रहे जब 
कि वशभूमि में वे चैप्णव पदावली के आदिन्न्नोत वचन गये, इसके भूल कारणों पर 
विचार करके मैंने उनके सूत्र दोनों क्षेत्रों के तत्कालीन तथा परवर्ती सामाजिक परिवेश 
मे दूंढने का प्रयत्त किया है । इस प्रकार मेरा लक्ष्य रहा है कि विद्यापति शज्भारी 
कवि थे सा मकत--इस समस्या का सर्वमान्य, सतोपजतक तथा वैज्ञानिक समाधान 
प्रस्तुत किया जाय | 
तैरहबी-चौदहवी शी मे विद्यापत्ति के प्रेमगीतों की निर्भोरिणी मिथिला से 
फूट पड़ी, वहाँ स्रे उमडती हुई मक्ति वी पावन सहन्नघारा बन उसने समस्त बग, 
असम और उत्कत को आप्लाबित कर दिया, यह क्या एक आकस्मिक घटना थी ? 
वहाँ से विद्यापति को रागवद्ध ग्रीतिपदा वा शिल्प मिला रे एक पृथक भ्रकरण में इन 
प्रश्यी का उत्तर देने का भ्रथत्त किया गयः है । विद्यापति के प्रेमकाव्य के शिल्प और 
माय विधान के प्रेरणास्रोत की खोज भ्रस्तुत शोवकार्य का एक महत्त्वपूर्ण अज्ज है। 
विद्यापति को कमी रीतिकाब्य के कलाकारों की पक्ति मे, कभी कृष्णमक्त 
कविया की श्रेणी मे स्थान दिया जाता रहा है। विद्यापति साहित्य का शास्त्रीय अध्य- 
यन अस्तुत्त करवे इत उत्तकेती वो भी दूर करने का भेरा प्रयत्न रहा है| इसी क्रम 


( घ ) 


में विधापति-साहित्य मे प्रकृति-चित्रण पर विचार किया गया है तथा उसका कौनसा 
रूप उनके प्रेमकाव्य मे सर्वाधिक मिलता है इसे स्पष्ट कियां गया है। 

विद्यापति सामान्य लोक-हृप्दि मे समोग श्शद्भार के कवि माने जाते हैं । वई 
सुधी समीक्षको ने भी उन्हे सघोग का कवि ही माना है।पर उनके प्रेसकाव्य में 
विप्रलभ तथा सभोग झाज्भार दोनो के मामिक एवं उत्तमोत्तम पद मिलते हैं । तरुण 
प्रेमियों के मिलन की गुलाबी घडियों के रगोन एवं रसभोने चित्र उन्हाने खीचे हैं, 
साथ हो पति-वियुकता तथा परित्मक्ता नारियों के नयनो वी कभो नहीं थमनेवाली 
बरसात भी उनके विरहगीतो मे उमड़ी पडती है। विद्यापति के प्रेमकाव्य के दोनो 
पक्षों (विप्रलभ और सभोग) का निरूपण कर उनकी प्रेम-भावना के सर्वागीण एव 
गम्भीर रूप की प्रतिप्ठा करना इस शोधकार्य का लक्ष्य है। 


विद्यापति केवल प्रेम के मौजी कवि मात्र नही थे । उनकी जीवनी तथा उनकी 
रचनाओ से इप्त बात का सकेत मिलता है । विद्यापति के प्रेमकाव्य में मानव जीवन 
के नाना क्रिया-व्यापारो से सम्बन्धित सूक्तियाँ भरी पडी हैं। प्रणमी यु्म के प्रथम 
मिलन की मदविभोर घडी मे भी कदि जीवन के वृहत्तर परिप्रेध्य को आँसो से सर्वथा 
ओकत नहीं होने देता । सामाजिक एवं वेयक्तिक जोवन सुन्दर, सुप्ती तथा स्वस्थ रहे- 
विद्यापति के काव्य का यह मूलस्वर है। ख्ज्भार के साथ नीति, प्रेम वी रोमानी 
वेहोशी के साथ जीवन के यथार्थ एवं व्यावहारिकता की ग्गा जमुना विद्यापति के 
प्रेमकाव्य की सबसे बडी और कद्ाचित्‌ अद्वितीय विशेषता है। प्रस्तुत शोध प्रबन्ध मे 
सामान्‍्यत सर्वत्र, तथा 'विधापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष' क्षीर्पक प्रवरण मे 
विशेष रूप से, इस तथ्य का निरूपण किया गया है । विद्यापति के प्रेमकाव्य से सकलित 
सूक्तियों की एक विशद्‌ तालिका (परिश्षिप्ट--ख प्रस्तुत की गयी है । 


विद्यापति ने मध्यकालीन भारतीय समाज मे नारी जीवन के सस्ते बड़े यथाये 
को बड़े ही समीप से करुणाजन्य सहानुभूति के साथ देखा था । “बहुल कामिनि एकल 
बल्त' की स्थिति सवेदनशील नारी हृदय के लिए कितनी कशुणाजनक तथा विवशता- 
पूर्ण हो सकती हैं, इसको परख उन्हें थी । प्रिय द्वारा उपेक्षिता वा परित्यवता नारी के 
अस्तस का हाहाकार, उसको अछोर व्यथा एवं सोमातीत निराशा उनके कितने ही पदों 
में पट पडी है। विद्यापति के प्रेमकाव्य के इस पक्ष प्र अब तक किसी की इृष्टि नही 
पड़ी थी, इसका निरूपण अस्तुत शोयकार्य का एक विशेष उद्देश्य रहा है । 

कवि के व्यक्तित्व का उसके काव्य पर प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष कितना प्रभाव 
पडता है यह कवि की महत्ता की एक कसौटी सान्नी गयो है । विद्यापति की प्रेम- 
भावना पर उनके जीवन-द्शन एवं जीवनादर्शों का क्तिना प्रभाव पहा है इसकी परख 
उनके जीवन-वृत्त एव व्यक्तित्व के चिभित पक्षो के परिचय के बिना नही हो सकती, 
बत एक प्रकरण में (परिक्षिप्ट--क) कवि के जीवन-बृत्त एव उसके व्यक्तित्व की 
रूपरेखा प्रस्तुत वी गयी है जिसमे हम उस हिमालय की एक भल्क मिल सके जिससे 


(छ ) 


प्रेमगीतो की पावन गगा फ़ूटकर सदियो से कोटि-फोटि जनगण के सन की र॒साप्लावित 
करती जा रही है । इस प्रसग भे मैंने विद्यापति के वाल-निर्णय की समस्या पर भी 
विचार किया है तथा एतद्सम्बन्धी कतिप्य अपनी स्थापनाओ द्वारा उसके समाधान 
का एक छोटान्सा प्रयास भी किया है। यहाँ मेरा लक्ष्य विद्यापति के युग तथा उनके 
वब्यवितत्व की सही-सही एवं सर्वागोण रूपरेखा प्रस्तुत करने का रहा है | 

विद्यापति के प्रत्येव पद मे कौनसा भाव या वण्य-विपय है--इंसकः सर्वाज्भीण 
अध्ययन पहली बार इस शोघ-प्रवन्ध मे किया गया है। इस अध्ययन के फलस्वरूप 
विद्यापति के पदो की एक विश्वद विपयानुन्नमणिका (परिशिप्ट--ग के अन्तर्गत) भस्तुत 
फी गयी है । यह अनुक्तमणिका खरग्रेन्रताथ मितर तथा डॉ० विमानविहारी भजुमदार 
द्वारा सम्पादित 'विद्यापति' में सललित पदों के आधार पर बनायी गयी है। भ्रस्तुत 
शोचकार्य भें अन्य पदावलियों की उपेक्षा नहीं करते हुए मित्र-मजुमदार द्वारा सम्पादित 
'पदावली' वी सहायता अधिक लेने के कारण हैं । हिन्दी मे भव तक जितती पदा- 
बलियाँ प्रकाशित हुई हैं उनमे सकलित पदो की अपेक्षा मित्र-मजुमदार महोदयों ने सबसे 
अधिक पद सकलित किये हैं। यद्यपि पाठानुसन्धान तथा छपाई सम्बन्धी बाई तरह की 
अशुद्वियाँ इसमे जगह-जगह रह गयी है, फिर भी इसके विज्ञ सम्पादकों गे इसमे 
सवसतित पंदो का प्रामाणिकता तथा क्षेत्र के आधार पर जो वर्गीकरण किया है उससे 
विद्यापति के पद-साहित्य बे' जध्येदा को पर्याप्त प्रकाश मिलता है । 


मिनत्न-मजुमदार हारा सम्पादित 'विद्यापति' वे अतिरिक्त डॉ० सुभद्र का द्वारा 
सम्पादित 'विद्यापति गीत सगम्रह तथा विहार राष्ट्रभापा परिपद्‌ द्वारा प्रकाशित विद्यापति 
की पदावली' (प्रथम खण्ड) से अधिकतर उद्धरण दिये गये है । पाठानुसन्धान.,की हृष्दि 
से ये मोनो प्रत्थ विशेष महत्त्व के हैं। इनके अतिरिक्त प्रस्तुत शोषकर्त्ता को मिधिला 
के विभिन्न क्षेत्रों मे घुमकर विद्यापति के पद तथा उनकी रचनाओं की सोज करते हुए 
कवि और उनके काव्य ये' सस्वन्ध मे बई तरह की अनुश्षुत्तियाँ तथा तथ्य उपलब्ध हुए 
जिनसे कबि के प्रेमकाब्य सम्बन्धी निष्कर्पों पर पहुँचने में बहुमूल्य सहायता 
मिली है। 

यो तो विद्यापति के गीतो को वचपन से ही सुनता आया हूँ, 'भनइ विद्यापति' 
युक्त कितने ही जाने-अनजाने पद सुमे हेंगि, उमम कितनी विद्यापति को रचनाएँ होगी 
भी था नहीं, कहना किन है | विद्यापत्ति-साहित्य का अध्ययन-अध्यापत पिछले १५ 
वर्षो से बरता आ रहा हूँ । इस क्रम मे जब-जब उस महाकवि के साहित्य-पारावार 
में अवगाहन करते हुए अधिवाधिक गहराई में छघतरा, उसमे एक्-से एक जगमगाते 
मोती हृष्टिगत्त हुए । साथ ही विद्यापति के अधिक लोकप्रिय दश्ाधिक ग्रीतिपदी के 
आधार पर कवि कह्ली सावधारा, व्यक्तित्व तथा साहित्य के सम्बन्ध मे जो सामान्य 
चारणाएं फैली है उनमे क्तिनी सत्य जौर कितनी कल्पनाजन्य है यह भी ध्यान में 
आया | विद्यापति सच्चे अर्थों म जन-कवि हैं ! मिथिला और बग दोनो की साहित्य- 
परम्परा का आदिल्नोत उन्हे माना जाता है। पर वगीय जनमत उन्हे वैष्णव पदकर्त्ता 


(घर ) 


समभकर आदर देता है, अयत्न विद्यापति को मसृण शझ्जार का गीतवार मात्र समझा 
जा रहा है| प्रस्तुत शोधवाय॑ वा भूल उद्देंदय यह है वि इन दोना अतिवादा से बच 
कर विद्यापति वी प्रेम भावना का सही निरूपण उनके युग, उनथे पद तथा अन्य 
साहित्यिक रचनाआ एवं उनके व्यक्तित्व के विस्तृत परिप्रेद्य पर किया जाय । 


अंत भे अपने प्रिय बन्धु डॉ० इघामतन्दन प्रसाद 'विश्ोर' के प्रति अपना हादिव 
आभार व्यक्त वरता हूँ, जिनके प्रोत्साहन तथा दिश्वानिर्देश के बिना यह शझोघवार्य 
सम्पन्न बरना मेरे लिए वठिन था। अपने गुरु एवं अभिमावक्‍-तुल्य प० छंविनाथ 
पाड़ेयजी के प्रति किन शब्दों मे आभार प्रकट वरू, जिनवी सद्प्रेरणा थे बिना यह 
कार्य शायद प्रारम्भ ही नहीं होता । आदरणीय आचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र में इस 
शोषकायं बे क्षम में अपनी अमूल्य सम्मति प्रदाव करके मेरी सहायता वी है, इसके 
लिए मैं उनका आभारी हूँ। 


मैं बिहार राष्ट्रभापा परियद पुस्तकालय, पटना विश्वविद्यालय पुस्तवालय, 
मिन्‍्हा लाइग्रे री, पटना, राज लाइब्े रो, दरभगा, प्रियिला रिसचे इन्स्टीट्यूट, दरभगा 
तथा नेशवल लाइब्रे री, कलकत्ता वे अधिकारियों के प्रति आभार प्रकट करना अपना 
कर्तव्य समभता हैं, जिनके सहयोग वे” बिना इस श्योधवायं वे: लिए सामग्री-सवलब 
करना अत्यन्त कठिन हो जाता । 


श्री भोलानाथ अग्रवाल सचालक विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा ने इस प्रवन्य 


के प्रवाशन मे जो अप्रत्याशित उत्माह और तत्परता दिखायी है इसवे' लिए मैं उनका 
हृदय स॑ धन्यवाद करता हूँ । 


पटना 


रोड न० ४, राजेन्द्र नगर 
महाशिवरात्रि, स० २०२२ 


अरविन्द नारायण सिन्हा 


१ 
विषय-प्रवेदा 


(_क) विद्यापति की मिथिला की राजनीतिक, सामाजिक तथा 
सांस्कृतिक अवस्था । 
(स) विद्यापति के प्रेमकाब्य के प्रेरणाल्नोत । 


(क) 


विद्यापति की मिथिला की राजनीतिक, 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक अवस्था 


युग-जीवन की वाणी ही कविता है एव कवि उसका उद्गाता। प्रुग-्युग से 
मानव अपने ग्रीत एवं चित्रों में अपने हर्प-विषाद, प्रेम ओर पृणा, आशा-आगकाक्षा, 
जय एवं पराजय तथा आह्लाद एवं आशकाओं को सूपायित परता भा रहा है । 
माता की लोरियो, विवाह वे' गीता, कटनी-रोपनी तथा जाँता १र के सामूहित' गौतो 
में मानव जाति वे! इतिहास के वितने विस्मृत अध्याय मुखरित होते रहते हैं, कौन 
जाने 

काव्य वी लता मे मूल सामाजिक जीवन के धरातल मे ही गडे होते है। 
बही से कवि को वह्‌ प्राणरस का अक्षय स्लोत मिलता है जिससे अभिर्सिचित होती 
हुई उसकी वाणी ग्रीत बे! खील और पूलो से धरिनी वा आँचल भरती रहती है। पर 
सामाजिक जावन कोई स्वत सम्पूर्ण वा स्वतत्त्र इकाई नहीं । वह एक अविच्छिप्त अन- 
चरन शतधा है जो ज्यो-ज्यो आगे बढती है, सहख्रघारा वनती जाती है । 

कवि-मानस पर थ्रुग-जीवन प्रत्रिबिम्बित होता रहता है--अपनी कदुताओ, 
कुहपताओं, कोणात्मकताओं तथा अनग्रढताओं वे साथ । उसमे यथार्थ की विस्तृति तो 
हीती है, क्स्ु कला वी सुधडता नहीं ! सर्मी कवि उप्तमे रूप-ररा भर कर उसे अपनी 
स्वर-वीणा पर भकृत करता रहता है । यह स्वर-मकार ही काव्य है । 

विस्मय और प्रेम मासव वे प्राचीनतम मनोराग होगे । विस्मय कही आल्लाद, 
कही आवषंण, कही आतक और कही श्षद्धा का जनब' होता है। मानव के प्राचीचतम 
गीतो में उसने ये मनोभाव मुखरित हुए है । तव जब कि जीवन सरल और ऋजु था, 
समाज जटिल तथा बहुधन्धी नहीं वना था, प्रकृति के उन्मुकत रूप, बदलते पटाक्षेप' 


| 


हि विद्यापति . युग और साहित्य 


तथा रहस्यों को देख मानव विस्मित होता रहता था, विस्मयंजन्य मनोराग उसवे 
प्रथम गीतो में व्यक्त हुए है । 

व्यक्ति के अन्तसैम्बधो के! नियम वे रूप में समाज विकसित हुआ । अन्तर्मम्दंधो 
का यह जाल जटिलतर तथा दुनिवार होता गया ॥ विस्मय वी जगह अब प्रेम और 
घृणा ने ले ली | कवि अय युद्ध और प्रेम वे गीत अधिव गाने लगा । 

फिर समाज के जटिलतर होने को अवस्था आयी । विभिन्न वर्गों में विमक्त बह 
पहले ही हो छुदा था ! युद्धा म हार-जोत हाती ही रहती थी | इनक साथ निराशा, 
विपन्चता तथा आत्मप्रवचना के दक्षन से मानव-मन विहल होन लगा। यवि न मानव 
के व्ययासकुल चित्त को सात्वना देने वे लिए भनाहर स्वर्ग को बल्पता उसते सामने 
रखी, देव-देवियो एवं परिया बी सृष्टि की तथा दुदिन गाटने वे लिए भाग्यवाद का 
सन्देश दिया । 


निष्यप यह है कि युगन्जीवन वे बदलते स्वरूप बे साथ यवि मी स्वरलहरी 
में भी परिवर्तन होते रहे, उसके सृरताल भी वदतते रहे | किमी भी भाषा वे साहित्य के 
पन्ते उलदें, उसके हर अध्याय के पीछे युग-जो वन का एक बिगेष परिप्रेद्य दीस पडेगा । 
युग-जीवन के पटाक्षेपो वे' साथ साहित्य थी भाव-सम्पदा में परिवर्तन होता है, तबनुश्प 
उसकी अभिव्यक्ति का शिल्प-विघान भी बदलता है । 

गुग-जीवन हमारा वर्तमान है । उसे मूल अतीत में निहित होते है । इतिहास 
के अविच्छिन प्रवाह वी हो एक अवस्था को युग-जीवन बहते हैं । इतिहास पर भुगोल 
का भी प्रभाव पड़ता है । किसी देश या क्षेत्र को प्राइतिव बनावट, जलवायु, वनस्पति 
का प्रभाव वहाँ के अधिवासियों पर पडता रहता है। उनके दृष्टिकोण, जे।बन-दर्शन, 
मनोवृत्ति, जातीय प्रकृति आदि इनसे प्रभावित होती है । किसी देश था अचल वा 
भूगोल वहां की राजनीति को भी प्रभावित बरता है। मूगोत एक स्थिर प्रवाहलोत 
है, इतिहास गत्पात्मक । दोना मिलवर हमारी सम्यता-सस्कृति को प्रभावित करते 
रहते हैं । दोना से हमारा सामाजिक जीवन प्रभावित होता रहता है । 

काव्य में सामाजिक जीवन प्रतिब्रिम्बित होता है । कवि उसवा चितकार एव 
ध्याख्याता होता है । समर्थ ववि उसे गति एवं प्रेरणा भी देता है, उसके समक्ष नवीन 
भाद्शों की प्रतिष्ठा करता है। अत कवि एवं काव्य बो उसके सामाजिक जीवन से, 
उसके ग्रुण जीवन से विच्छिन फरके नही देखा जा सकता | कालिदास और श्रीहप, 
जायसी और कवीर, सूर और सुलती-सभी शाश्वत सृजन-प्रतिभा से सम्पन्न होते 
हैए भी अपने-अपने युग-जीवन की सन्तति थे । विद्यापति भी इसके अपवाद नही । 

अत किसी कवि को भावधारा को ठोव-ठीक समभने के लिए! उसवी रचनाओं 
का वैज्ञानिक पद्धति से मृल्यावन करने के लिए यह आवश्यक है कि उस सामाजिक- 
सास्कृतिक परिवेश का भी अध्ययन किया जाय जिसने उसे जन्म दिया है । कितना आब- 
श्यक है यह अध्ययन, इसका एक उदाहरण विद्यापति का प्रेमकाव्य ही है। मियिला एव 


विधय-पवेश भर 


बंगाल दोनों निकट्तम पडोसी प्रदेश हैं। सास्कृतिक आदान-अदान दोतों के मध्य होता 
रहा है। दोनों के कवि और कलाकार, चिन्तक और दा्ग॑तिक एक दूसरे की प्रभावित 
करते रहे है । जयदेव भौर चण्डीदास ने विद्यापति को प्रभावित क्या, बिद्यापति मे 
बंगला और प्रणबुलि के पदकर्ताओं को । फिर भी सामाजिक-सास्कृतिक परिवेश में भेद 
होने वे! फतस्वरूप विद्यापतति के प्रेमगीत चगाल मे चैष्णव रस साहित्य के प्रेरणात्नोत 
बन गए, विद्यापति को गौडीय वैप्णव मान कर उन्हें कृष्णतीला के भागवत्त उदगाता 
के हूप में पूजा गया, जबकि मिथिला में उनकी 'यचारी' एवं 'महेशवाणी' को भक्तों ने 
अपनाया तथा उनके प्रेमगीतों को महिलाओं ने ( 
इसी हेतु इस अध्याय मे विद्यापति-युगीन मिथिला थी राजनीतिक, सामाजिक 

* तथा सास्कृतिक अवस्था का एक सक्षिप्त अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है| इस क्रम 
भे आनुपगरिक रूप से मिथिला के प्राचीन इतिहास की रूपरेखा भी अत्यन्त संक्षेप मे दे 
दी गई है । अस्तु । 

मिथिला ; प्राचीन इतिहास 


विद्यापति की जन्मभूमि मिथिला है। आधुनिक विहार राज्य के उत्तरीषूर्यी 
भाग को सामान्यत. मिथिला या तिरहुत कहते हैं | प्राजोन वाइसय में इस क्षेत्र को 
विदेह बहते थे। इसभा गुछ भाग नेपाल तराई में भी पड़ता है । 

झत्पथ ग्राह्मण में माधव विदेह एवं ग्रोतम रहुगण का उल्लेख" क्रिया गया 
है । यहाँ मूर्मवंशी राजा राज्य करते थे । इनके आदिपुरुष निमि थे ) इनके पुत्र मिथि 
हुए । इनके सुशासन में यह देश विश्येप रूप से धन-धान्य से सम्पन्न हुआ, इसी हेलु 
इसका नामकरण मिथिला हुआ ९ 

माथव या माधव तामक विसी राजा ने यहाँ आये सम्यता का प्रसार किया । 
उनके वशज जनक-विदेह कहलाएं ३ इस वश के राजाओं की विशेषता यह थी कि 
वे दाशंनिक तथा ग्रह्मज्ञानी भी होते थे | वृहदारण्यकोपनिपद्‌ मे जनक की राजसभा में 
शास्त्रचर्चा मे तललीन सुधी समाज वा उल्लेख किया गया है । इन विद्गज्जनों मे एक 
थे थाशवल्वय मुति । ये अपने काल के प्रकाड ब्रह्मजानी तथा सिद्ध यौगाम्यासी थे। 


$ “पहिविवेधो माथवष्भास । सरस्वत्या स ततएव प्राडो दहुप्ननीयामेयां प्रथ्ियों ते 


गोतम$च रहूगणों विदेधश्च मायव पशचाद दहुन्त मन्नवीयतु सप्हसा सर्वा नदीर- 
तिदह सदानीरेच्युत्तराद गिरेनिद्धविति ताम्हैव हर 

“माध्यान्दनीगे शतपथ ब्राह्मणे, एृ० ५२। 
"स्थिला तत्वधिमर्श---महामहोपाध्याय प० परमेश्वर का कृत, यू० ८5२३ 
जनकोह बेंदेहो, ण्हु रक्षिणेद यशेनेजे, तभह झुद पंचालानां अ्राह्मणा अभिसमेता 
चभुयुस्तस्यह्‌ जनकस्य वेदेहस्प विजिज्ञासा बभूव कः स्विदेपां शरह्मगानामन चानततत 
इति। सहंगवा छे सहुस्रमवरुरोध, ददादश पादा एडकस्थाः भ्टंगयोरावड्धा 
चब्रकः +-डेहदारण्पकोपनिपद्‌ । 


ई विद्यापति : युग और साहित्य 


इनकी दो पल्लियाँ बी--मैत्रेयी तथा कात्यायिनी । मैत्रेयी स्वयं भी बिंदुपी थी। 
इतके सम्बन्ध में एक कथा-असंग बृहदारण्यकोपनिषद्‌ में बणित है। ये याज्ञवल्वय 
विदेहराज के पुरोहित तथा राजगुरु थे। याज्वल्वय स्मृति की रचना इन्ही मे की थी। 
इसका काल ई० प्रृ० पाँचवी शताब्दी माना गया ।१ पर याज्ञवल्कय स्मृति के आधु- 
निक प्राप्त रूप का रचताकाल सन्दिग्ध है । 

बाल्मीकीय रामायण मे रामविवाह श्रसद्भ के अन्तर्गत (बालकाण्ड सर्ग ७१) 
में इस प्रदेश के राजाओ की वशावली दी गयी है । आदिपुरुप विभि, उनके पुत्र मिथ 
से सीरष्वज जनक तक के नाम इस क्रम में उल्लिखित है। विप्णुपुराण (अंश ४, 
अध्याय ५) में भी मिथिला या विदेह के राजाओं की सूचो मिलती है | वाल्मीकीय 
रामायण में मिथिला की भौगोलिक अवस्थिति का उल्लेख इतना ही मिलता है कि 
यहू प्रदेश गड्ा के उत्तर था । 

महाभारत में राजा पाण्डु के मिथिला जाकर वहा के विदेहों को युद्ध मे 
वरााणित करने का उल्लेख मिलता है ।* फिर कर्णपर्व (५ थाँ अध्याय) में मिथिला के 
राजा क्षेमधृति की चर्चा की गई है ।३ विप्णुपुराण में जिस राजा क्षेमारि अथवा 
भागवत्‌ के तवम्‌ स्कन्ध से क्षेमथि का उल्लेख है, ये क्षेमधूति सम्भवत उनसे भिन्न 
नहीं ।४ क्षेमधूरति ने महाभारत युद्ध मे कौरवों का साथ दिया था ।" पुन. समापववे 
(अध्याय ३०) में भीम के मिथिल्रा के राजा से युद्ध होने बा विवरण मिलता है ।६ 

बृहद्‌ विष्णुपुराण मे मिथिला वी भौगोलिक सीमाओं वा संकेत मिलता है। 
उत्तर में हिमालय, दक्षिण मे गगा नदी, पुरव में कौशिको एवं पश्चिम में गंडकी की 
धारा--इसके प्राकृतिक सीमान्त हैं ।९ 


$ संस्कृत साहित्य का इतिहास---मंकडोनेल । 


ततः कोष समादाय बाहनानिच भूरिश्ः 

पाएंडुता सिथिलां गत्वा विदेहा। समरे ज़िताः --महाभारत, १, ११३, रे४। 
3 तय॑व रविना श्रेष्ठः क्षमचुतिविशाम्पते 

निहतो गद॒णा राजन भोससेनेन संयुग्रे +--महाभारत, कर्ण पर्व, पंचम अध्याय । 
पमिचिला तत्त्व विमर्श, पू० ६० । 

हिस्डी ऑफ मिथिला--डां० उपेन्द्र ठाकुर, पृ० ५२ । 

चेदेहकंच राजान जनक॑ जगतीपतिम्‌ । 

विजिग्ये पुरुषव्याभों नाति तोबरण कर्मणा ॥ 

दकांइच ब्रांश्वेय अजयच्छुध पूर्वक ॥ 

अल्प सीनिय इन पर्वंतसलिकातु ॥ --महाभारत, सभापव॑, ३०वाँ अध्याय । 
गंगा हिमबतामंप्य नदी पंचदशान्तरे | तैरभक्ति रिमि सुूयातों देशः परम पावनः॥ 
कोशिकीन्यु सभारस्य गडकोमधिगम्य दे। भोजनानि चतुविद्त्यातामः परिकोत्तितः ॥ 
संगाप्रवाहमारम्य यावद्ध मवतंवतघू। विस्तारः पोडपः प्रोक्तो देशस्य कुलनन्दनः॥॥ 
मिविला नाम नयरी नमः ते लोक दिश्वुता । पंचमिः कारण: पुण्या विस्याता 


हि जगती तये ॥ 
+ममिपिला खंड, धृदद विप्णप्राण । 


विपय-अवेश ] 


हिमालय की तराई भे कपिलवस्तु के राजकुमार सिद्धार्थ ने छठी शत्ताब्दी ई० 
पृ० में बौद्ध धर्म का प्रवर्तन क्या । अपने पर्यटनों के क्रम में वे वेशाली भी आये थे, 
जो तिरहुत के ही अन्तर्गत है, पर बोद्ध धर्म का व्यापक प्रभाव मिथिला वा मेथिल 
समाज पर पडा हो, ऐसा नहीं जान पडता । सम्भव है भारत मे बोद्ध घ्मं के चरम 
प्रसार के दिनो में यहाँ भी उसको छाया पडो हो, एकाधिक स्थलों पर दुद्ध की प्रतिमा 
तथा सन्देशवाही स्तम्भ मिलते हैं*, पर मिथिला के जनजीवन में उसका प्रवेश नहीं ही 
सका, ऐसा मानना ही ठोक जान पड़ता है । इस सम्बन्ध में एक दिलच्नस्प बात यह है 
कि बौद्ध साहित्य में विदेह को परम्परागत विष्वास के प्रतिकूल एक गणतन्त्र कहा गया 
है। इसकी राजधानी मिथिला वैशाली से ३५ मील उत्तर-परिचम थी | 

इसी प्रकार जैन धर्म के तेईसवें तीर्थथर महावीर का वैश्ञाली से घनिष्ठ 
सम्बन्ध रहा होगा । उन्हें अवसर 'वेशालोय' कहा जाता है। पर इस धर्म का भी 
प्रभाव मिथिला पर पडा हो, इसमे सन्देह है ! 

बौद्ध और ब्राह्मण मतावलम्बियो के बीच कभी-कभी सघपे भी हो जाया 
करता था । दोनो एक दूसरे के साथ शास्त्रार्थ करने तथा एक दूसरे को पराणित करने 
के आयोजन भी बरते रहते थे । जैसा कि विद्यापति ने पन्द्रहवी सदी में लिखा, 
“देरभुक्तीया स्वभावाद ग्रुणणविण ”*, (तीरभुक्ति या तिरहुत के लोग स्वय ही 
अपने भुण त्तथा योर्यता पर स्वाभिमान रखते है) उस प्राचीन थ्रुग में मेघिल पण्डितो, 
आचार्यों तथा समाज-नेताओ को प्रकृति इससे भिन होगी, ऐसा मानने का कोई 
कारण नही । 

पोराणिक युग से ऐतिहासिक युग मे आने पर विम्विस्तार के युग में विदेह राज्य 
का उल्लेख जिल्जिट पाण्डुलिपि में मिलता है । उसके अनुसार विदेह राज के ५०० 
अमात्य थे । जिनका प्रधान खण्ड था।३ यद्यपि विम्बिसार के काल मे विदेह का 
गणतन्त्र होना अधिक सम्भवनीय है । विम्बिसार के परात्नमी पृत्र अजातश्ृत्र्‌ ने भगध 
साम्राज्य का सामा-विस्तार किया । उसने वैशाली के लिच्छवियो को पूर्णतया पराभूत 
कर समग्र तिरहुत को अपने मग्रध साम्राज्य में अन्तमुक्त कर लिया। हिमालम की 
तराई तक उसकी विजय-वाहिनी ने दैजयन्ती फहराई होगी इसमे सनन्‍्देह नहीं । 
लिक्छवियो और विदेहों की स्वतस्त्र गणतन्म-सत्ता के अवसतान ने पाट्लीपुश्न को 
भारतीय राजनीति का केद्धविन्दु बना दिया।इस समय से कर्णाट राजपश् की 
स्थापना (१०६७ ई०) त्तक मिथिल्ता विभिन्न आक्रामको दाश आक्रान्त होवी रही। 

सौ तथा गुप्त काल को इतिहास सम्बन्धी प्राप्त सामग्रियों मे मिथिला वी 
कोई स्पष्ट अथवा, प्रत्यक्ष चर्चा नही हुई है । उस समय ह्प॑वर्धव का साम्राज्य उत्तरी 


* मिथिलातत्वविमश्ञ, पृ० ६२। 
3 पुरुष परीक्षा, प्ृ० १३० [लए० चें० श्र०)। 
3. हिल्ल्ली भॉफ मिविता--डॉ० उपेन्द्र ठाकुर, पृ० ५६।॥ 


गे दिद्यापति - गुग और साहित्य 


तथा मध्य भारत के अधिकाश भागों पर फैला हुआ था। हा एनसाग ने अपने यात्रा- 
विवरण मे लिखा है कि तिरहुत हप॑ के विज्ञाल साम्राज्य का एव भाग था। ६३४ ई० 
में वह तिरहुत आया था ठघा वहाँ बौद्ध धर्म के मिटते हुए प्रभाव को देस वर उसे 
कुछ हुआ। उस समय मिथिला, काशी तथा प्रयाग श्राह्मण धर्म बे गढ बन 
चुके थ १ 

चीनी यात्री वाग-हाय एन त्सि के अनुसार हपे को मृत्यु वे बाद उसके सिहासन 
तथा साम्राज्य उसके तिरहुत-स्यथित एक मत्री अजुन या अदुणाश्व के हाथा म घ॒ले 
गए । इसके एक चीनों पर्यटक-दल पर आक्रमण फरन से म्रद्ध होवर तिब्बत के राजा 
द्वारा तिरहुत पर आक्रमण, अजुन की पूर्णस्पेण पराजय एवं उसका बन्दी बनाकर 
चीन ले जाये जाने की अनुभूति पर आधारित घटना वो विन्सेण्ट स्मिथ ने अपने भारत 
के इतिहास म॑ महत्त्व दिया है ।* पर डा० मजूमदार इस मत से सहमत नहीं। वे इसे 
रोमाचव' कहानी के अतिरिक्त और कुछ नहीं मानते ।३ 


वस्तुन अजुन तिरहुत का स्थानीय ब्राह्मण प्रशासक या राजा रहा हो, यह 
अधिक सम्भव है । तिथ्वती सेना के हाथों उसका पराजित होना तथा तिरहुत पर 
बुछ्ध काल क॑ लिए तिब्बती आधिपत्य हो गया हो, यह भी सम्भव जान पड़ता है। 
यह आधिपत्य ७०३ ई० तक रहा ।४ पर सीलवान सेवी नेपाल पर तिब्वतियों का 
आधिपत्य ६६७ तक मानते है । इसो वर्ष से नेपाली सबत प्रारम्भ होता है, जो 
सभवत उनके तिब्बतियों के शासन से मुक्त होने के अवसर पर चलाया गया । 

तिरहुत को तिब्बती आधिपत्य से मुक्त करने का श्रेय पराक्रमी राजा 
आदित्यसेन को है। इसको मृत्यु के उपरान्त देवगरुप्त, विष्णुगुप्त तथा जीवगुप्त 
क्रमश उत्तरापय के सन्नाट हुए। तिरहुत भी इनके साम्राज्य वा अग अवश्य 
था। इसके अनन्तर वाक्पति कृत 'मौडवाहो' के एक उल्लेख के अनुसार राजा यद्यो- 
वर्मेन के आनक से ही मगधराज के पलायन तथा उसकी हिमालय-क्षेत्र की विजय 
बा सकेत मिलता है| इसके अन्तर्गत तिरहुत या मिथिला प्रदेश भी होगा। 

आठवी श्वताब्दों के मध्य में काश्मीर-नरेश जयदेव ने बगाल-बिहार पर 
आक्रमण-अभियान किया तथा पचगोड (जिसमे तीरमुक्ति भी था) जीत कर उसे अपने 


इवसुर के आधिपत्य में दे दिया । यही व्यक्ति सम्भवत पाल वश का संस्थापक सुप्रसिद्ध 
गोपाल था ४ 


डूं विल्स ऑफ युआन शाय--रेंयस डविस, पृ० ६३-८० । 
अर्ली हिस्दो ऑफ इण्डिय:--वी० ए० स्मिथ, पृ० ३६६-६७ | 
हिस्द्री ऑफ बगाल--डॉ० आर० सी० मजूमदार, खण्ड १, पृ० €२ । 
हिस्दी ऑफ सिथिला--डॉ० उपेन्द्र ठाकुर, पृ० २०१ हर 

सम हिस्टोरिक्ल इन्सन्िप्शन्प ऑफ बगाल--बो० सी० सेन । 


ढं; 0७ - # 


विपय-प्रवेदा 


ग्रोपाल द्वारा पाल-राजवश की संस्यापना से धूर्चीत्तर भारत के इतिहास में एक 
सपे युग का उदय हुआ । तीरभुक्ति या तिरहुत पर उसका आधिएत््य था यह कई सूत्रों 
से संकेतित है ।१ गोपाल का पुत्र धमंवाल प्रतापी राजा हुआ । उसने दिग्विजय करके 
विज्ञाल साम्राज्य की स्थापना की । उसे राष्ट्रकूट तथा गुजर प्रतिह्मर राजाओं से भयंकर 
युद्ध करने पडे ।धर्मंपाल द्वारा जीते गए क्षेत्रों में तोरापुते (तिरहुत) तथा भौड के नाम 
भी उल्लिखित है ६ गुजेर राजा तागभट्ट द्वितीय के हाथो उसे घुद्गलगिरि (आधुनिक 
मुग्रेर) के युद्ध में पराजित भी होता पडा । यह स्थान तिरहुत की उबर तथा समृद्ध 
समभूमि के द्वार पर ही जैसे हो, अत यह सम्भव है कि तिरहुत क्षेत्र इन युद्धो तथा 
अभियानों की पृष्ठभूमि रहा हो । 

धर्मपाल उत्तरी भारत का एक सार्वभोम सम्राद था| सोटूझल नामक एक 
गुजराती कवि ने (ग्यारहवी सदी) में अपने काव्य में 'उत्तरापध-स्वामी' कहकर 
उसका स्तवन किया है ।३ मुगेर तताहपत्र से हिमालय की तराई तक उसके अभियान 
करने का उल्लेख मिलता है ।४ मिथिला पर अपनी दैजयन्ती फहरा कर उसने ने पाल पर 
आधिपत्य स्थापित किया होगा ।" इसके पुत्र देवपाल के राजत्व काल मे पाल साआ्राज्य 
थ्ीरप॑बिन्दु पर था | परवर्ती पाल राजा इतने झ्क्तिशाली नही थे, पर बिहार पर उनका 
आधिपत्य पूरी तरह बना था । नारायण पाल के पॉच शिलालेख बिहार के विभिन्न 
स्थानों पर मिलते हैं। इनमे एक मे तीरथुक्ति मे मुकुटिका ग्राम कक्ष विषय के शिवभट्टारक 
मन्दिर तथा पाथुपताचार्य परिषद्‌ को संप्रदान करना प्रल्लिखित है ।* 

नारायण पाल के पुत्र और उत्तराधिकारी राज्यपाल के राजत्व-काल मे पाल 
साम्राज्य के सीमान्त बहुत ही सीमित हो गए थे । गुर्जररो के आक्रमण तिरहुत पर भी 
हो रहे थे, मिथिला के कुछ छोन्नो पर उन्होंने अपना प्रभुत्व भी जमा लिया हो तो इसमे 
सन्देह गहीं। गुर्जरों तथा राष्ट्रकूटो के बाद अब चच्देलो की बारी थी। खजुराहो 
शिलालेख से यूचित होता है कि यशोवम॑न ने गोडाधिपति को सहज ही पराजित कर 
दिया, मैथिलो पर विजय प्राप्त की ।४ इस शिलालेख के तेईसवे इलोक की दूसरी 


॥ हिल्दी ऑफ तिरहुत--एस० एन० सिंह, पृ० ४२; 
जअ॒र्तत ऑॉफ इश्डियन हिंस्दुरे, २९, ए० १३२; 
ऐपिग्रेफिका इण्डिका, १, पृ० १२२। 

*$ हिस्ट्ी ऑफ मिथिला--डों ० उपेस्द ठाकुर, पृ० २०६॥ 

“उबय सुन्दरी कथा, 5. 0. 8., 4-6. 

#जाशेंड, जता, 797. 

इण्डियन कल्चर, १०, पृ० २६६ 

जर्तल ऑफ-इण्डियन हिस्ट्री, ३२, ० १३४ 

हिह्डी ऑफ मिथिला---डाँ० उपेस्द्र ठाकुर, पृ० २१० । 

एपिप्रेफिका इण्डिका, १, एृ० १२३ । 
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१७ विद्यापति युग और साहित्य 


पक्ति मे 'शिथिला मिथिला' पद आया है, जिससे अनुमात किया जा सकता है कि 
मिथिला का उत्तरी बिहार में अपना विशेष स्थान था ।* 

इस घोर राजनीतिक अनिश्चितता तथा मात्स्य न्याय में युग में मिथिला 
वी अवस्था पराक्रमी एवं महत्वाकाक्षी शक्तिकेस्द्रो बे मध्य एक प्रीडाकन्दुक वी 
तरह ही रही होगी | हर की प्र॒त्यु बे बाद से सिथिला की दास्यश्यामला भूमि पर 
क़मझ तिथ्यतियों, परवर्ती गुप्त राजाओ, मौखरि, पाल गुर्जर-प्रतिह्ार, राष्ट्रवूट तथा 
चदेल राजाआ के आक्रमण हुए तथा उनके राज्या का उदय-अस्त होता रहा । 

चदेला वे वाद दाहूला वे चेंदि या कालाचुडी आये। कसी नपाली बायस्थ 
द्वारा हंस्तलिखित रामायण की एक प्रति ( १०७६ वि० ) म चद्रवशी राजा 
गगयदेव के तीरभुक्ति का राजा होन वा उल्लेख मिलता है*, पर यह गगेयदेव ठीक- 
ठीक कौन था, किस वक्ष वा था, इस विषय से विद्वानों मे मतभेद है | डॉ० भजूमदार 
इस कर्णाटवशीय गगदेव से भिन्न नही मानते । उनका विचार है वि' विक्रम सबत के 
स्थान पर शक सवत मान लेने से यह सिद्ध हो जाता है।3 डॉ० उपेन्द्र ठाठुर ने 
मजूमदार के मत्त से असहप्त्ति प्रवट करते हुए इसे लक्ष्मीकर्ण के पिता गगयदिव से 
अभिन्न माना है। यह लक्ष्मीकर्ण या वर्णदेव सुप्रसिद्ध चेदि राजा था। गगेयदेव को 
१०१६-२६ ई० के मध्य महीपाल ने पराजित कर तिरहुत पर पुत्र पाल आधिपत्य 
रथापित किया [४ 

भहीपाल के राज्यकाल मं पाल साम्राज्य पर दक्षिणात्य के चोल सम्राद 
राजेद्गघोल का भीषण आक्रमण हुआ । कुछ प्रदेशा पर उनकी वैजयन्ती भी फहराने 
लगी, पर मिथिला---तीरभुक्ति तक उनकी वाहिनी नही पहुंच सकी | इस समय तक 
पश्चिम की ओर से एक नमी आँधी के फट पडने के पूर्वामास प्रकट होने लगे थे । 
चदेल, चोल, चेदि राजाआ से निरन्तर युद्ध होते ही रहते थे। धर्मान्ध एवं बर्षर 
मुस्लिम लुटेरे भी स्थानीय राजाआ से तलवारें वजाने लगे थे। 

महीपाल क॑ पुत्र और उत्तराधिकारी नयपाल ने कुछ काल तक इन चौमुखी 
खतरों का बीरता के साथ सामना क्या पर दीपक वी अन्तिम टेम की तरह पाल 
साम्राज्य की दोषपशिवा बुभने को प्रवृत्त हा रही थी। पाल साम्राज्य का विशाल 


$ एपिप्रेफिका इण्डिका, १, पृ० १२३।॥ 

* “भहाराजाधिराज पुष्यावलोक-सोम-बशोद्भव-गौडध्वज़ श्रोमदूगागेयदेव भुज्यमान- 
तोरथुक्तो कल्पाणविजय राज्य भेपालदेशोय श्रीमान चुशालिक-श्री आनन्ददात्य पाड- 
कावस्यित (कायस्थ) पडित श्रो श्रीकुरस्थात्मजा श्री गोपति आलज्लेखितमु ॥” 

“-जैण्डाल, “'जर्नेल ऑफ रॉयल एशियाटिक सोसायटी ऑफ चगाल', 
१६०३, १, पृ० १८-१६ | 
इण्डियन हिस्द्री क्वार्टरली, ७, पृ० ६८१ । 
* हिल्दी झॉफ मसिथिला--डॉ० उपेन्द्र ठावुर, पु० २१८३ 


विषय-अवैश रः 


झीराजा क्षीघ्र ही बिखरने लगा और उसके ध्वंसावशेय पर अनेक छोटे-छोटे राज्यों का 
छदय हुआ । मिथिला का कर्णाद राज्य (१०६७-६३२४ ई०) भी इन्हों मे 
एक था ।* 

कर्णाद राजबंध 


कर्णाट राजवंश के संस्थापक नान्‍्यदेव के विपय में भारत के कई अन्य 
सुप्रसिद्ध राजबंशों के सस्थापक चद्रगुप्त, गोपात आदि की तरह पूर्ण निश्चितता के 
साथ कुछ कहना कठिन है । बंगाल के सेन राजाओं की तरह नान्यदेव कर्णाद क्षत्रिय 
था । उसकी अपनो उपाधि 'कर्णाद कुलभूपण' इसी का संकेत करती है। ग्यारहवी 
सदी के उत्तराद्ध में राष्ट्रवूटओं तथा चाबुक्यों के उत्तर एवं उत्तरपूर्वी भारत पर कई 
आक्रमण-अभियान हुए । से आक्रामक वर्णाट बश्चीय क्षत्रिय थे । इन्ही अभियानों के 
क्रम मे एवाधिक क्षत्रिय सामंतो का इधर बस जाना असम्भव नहीं दीखता। इन 
सामतो में एक नान्यदेव भी रहा होगा, जिसने तिरहुत के राजनीतिक शून्य को परख 
कर यहाँ अपना राज्य अजित किया । नान्य का विरुद 'महासामन्ताधिपति 
धर्मोवलोक' भी इसी का संकेत करता है। उसका एक अन्य विरुद 'धर्माघार भूपति” 
भी है। सभवत. प्राल राजाओं के शासनकाल में जमे हुए बौद्ध भ्रभाव का निराकरण 
करने के उपलक्ष से नास्‍्यदेव को 'धर्माधार' या 'घर्मावलोक' आदि देर बिरद मिले होंगे । 

फर्णाट राजवश वी स्थापना मिथिला के लिए एक युगान्तरकारी घटना थी । 
बिदेहों के बाद १५०० वर्षों से मिथिला में कोई शक्तिशाली स्वतन्त्र राज्य नहीं 
स्थापित हुआ था। इस रुजवश्य की स्थापना से अनिश्चितता, आक्रमण, राजनीतिक 
शून्य की उस दु.सहा स्थिति का अन्त हुआ । 

नान्यदेव ने मिथिला मे एक स्वतस्त्र राज्य की स्थापना की तथा 'मिथिलेश्वर' 
को उपाधि धारण की । कवीश्वर चंदा करा द्वारा सम्पादित पुरुष परीक्षा” में उद्धृत 
घ्िमराओत शिलालेख के एक श्लोक * के अनुसार १०१६ शक सवत (१०६७-६८ ई०) 
के सात श्रावण, शनिवार के दिन इस नये राज्य का उदय हुआ | मिथिलातत्व- 
विमशकार पं» परमेश्वर का ने १०८६ अर्थात्‌ उपयुक्त तिथिसे आठ वर्ष पूर्व 
सात्यदेंद का राज्यारोहण माना है ।है 

सान्यदेव परात्रमी राजा था। चेदि राजा यद्य-कर्ण को सम्भवतः ११२४-२५ 
ई० में घोर युद्ध मे पराजित करके मिग्रिला पर से लगभग दो सदियों तक के 





5». डायमास्टिक हिस्ट्री ऑफ नार्दन इण्डिया, १, एच० सो० राय । 
६ ५नम्देन्दुविश्दुविधुसम्मित शाक वर्षे मध्दावणेसितदले मुनिमिद्ध तिप्याम्‌। 
स्थातो हर्नेश्चरदिने करिवेरिलग्ने श्रोनान्यदेव नूपतिव्यंदधोत वास्तु” 
>-मिथिनातत्त्वविधर्ण , पृ० ६८ (पूर्वा्) 
3. पिविलातत्वविभर्ण, ध० ६७ (पर्वार्द) | 


१२ विद्यापति युग और साहित्य 


लिए बाहरी आक्रमण का खतरा दूर कर दिया (उसने गौड़ तथा अन्य बगीय 
राजाओ" को युद्ध म पराजित किया, मालव* तथा सौवीरोरै वो हराया। इस प्रवार 
उसकी शक्ति का डक तत्वालीन पूर्वात्तर भारत म पूरी तरह सभी ओर पिट गया । 
उत्तर म॑ नंपाल व स्थानीय राजाओं, जयदवमल्ल तथा आनन्दमल्ल को पराजित करव 
उन पर अपनी सप्रभुता कायम वी । इस पराक्रमी तथा परमप्रतापी पुरुषर्सिह वी मृत्यु 
११४७ ई० में लगभग ५० ५४ वर्ष राज्य दरन व उपरान्त हुई ।४ 


नान्‍्यदेव ने केवल राज्य वी स्थापना ही नहीं वी उसने मिथित्रा को साहित्य, 
दक्षन तलित कला आदि का कन्द्र भी बना दिया । प्राचीन विदेह की तरह एक 
एक बार फिर मिधिता ज्ञान चिन्सन, कला-कौशलल तथा विद्वज्जना वी भूमि बन 


गयी ।* बह स्वयं भी विढ्ान, काव्यशास्त्रविद सथा मुलख्षक था। भरत मुनि व 
नाम्यज्ञास्त्र पर उसकी टीका इसका प्रमाण है ।* 


वणाट राजवश वे अन्य राजाआ के नाम है मल्लदेव, ग्रगदेव, नरसिंहदेव, 
रामसिहदेव, शक्तिसहदव तथा हरिसिहदेव ।५ मल्लदेव के विपय में कुछ निश्चित ज्ञात 
नहीं । विद्यापति की 'पुरुपपरीक्षा' म॑ नास्यदेव वे पुत्र मल्लदेव की चर्चा मिलती 
है । युद्धधीर वे उदाहरण के रूप में यह उल्लेख हुआ है। डॉ० उपेन्द्र ठाकुर का 
अभिमत है कि नान्‍्यदेव का राज्य उसके दोना पुत्रा मे बेंट गया हागा इनमे मल्लदव 


१ “बागालिकेति कविता मिश्लिश्यरेण” 
--जवाटरनी जरनल ऑफ दि आसन्ध्र हिस्टोरिकल रिसच सासाइटी, १, १० ५६-५७। 
“लुप्त मालव भूषाल कीति सलिवयचमोम्‌/--वही, प० ५६। 
* ज़ित सौवीर वोरेण सोदोरक उदहूत “--वही । 
हिस्ट्री ऑफ मिथिला--डॉ० उपेन्द्र ठाकुर, पृ० २५४॥। 
यही, पृ० २५४ । 
क्वाटरली जनरल ऑफ आख्थ्र हिस्टोरिकल रिसच सोसायटी, १, पूृ० ५५-२६ | 
श्ञास्ता मान्यपतिर्बश्रुव तदनु श्री गगदेवोनूप 
तत्सुनुतरसिहदेव नृपति श्री राम सिंहस्तत । 
तत्सुनु किल शर्कासह्‌ विजयी भूपाल वन्धनस्ततो- 
जात श्री हरिसिहदेव नृपति कर्णाद चुडामणि । 
-णी प्रबघ, मिथिलातत्त्वविभश, पूर्वार्ध, पृ० १४६। 
पजी प्रबंध में मल्‍लदेव और रामसिहदेव के नाम नहीं हैं, शक्तिसिह के 
स्थान पर शक्रसिह का नाम है, एक नया नाम है भूपाल सिंह । ० 


पुरुषपरीक्षा, पृ० २० (चद्रकान्त पाठक द्वारा सम्पादित, लक्ष्मी बेंकटेब्बर प्रेस 
द्वारा प्रकाशित) । 


४ 
है. 
ज 
] 


विषय-अवेध श्३ 


को राज्य का पूर्वीय भाग मिला । उसके आश्रय में वर््धमान उपाध्याय नामक मुप्रसिदद 
स्मृतिकार रहता था ।* 


गगदेव (११४७-११८७ या ११८१ ई०) को बल्लालसेन की शत्रुता का 
सामना करना पडा | फिर भी उसयंग राज्यकाल शान्ति तथा समृद्धि, विद्या, 
चिन्तन, क्ला-कौशल की उन्नति का रहा। उसका महामत्त्री श्रीपर बहुत ही योग्य 
तथा राजकाज में दक्ष था। 

गगदेव ने कई व्यापक अ्रशासतिक सुधार किय। सम्पूर्ण राज्य वो परगनों में 
बरॉँट दिया गया, राजस्व वसूली ने लिए हर परणना मे एक चौधरी नियुक्त क्या गया। 
गाँव के भगडो को निबटाने के लिए पचायत-व्यवस्था या पुनरुद्धार किया गया। धर्म- 
कार्यों वी व्यवस्था के लिए धर्माधिकरणिक के पद की व्यवस्था की गयी | उसने अनेब' 
तालाब खुदवाये । 

गगदेव के राज्यकाल मे ही समवत बल्‍्लालसेन ने मिथिला से कुलपजिका तथा 
कुलीन-भ्रथा की परम्परा अपने राज्य में चलायी। 


नरसिहदेव (११८७-१२२५ ६०) का ३१ वर्ष का राज्यवाल समृद्धि तथा 
सुख शान्ति का । 'पुरुपपरीक्षा' की एवं क्‍या मे वर्णित प्रसग के अनुसार किसी एक 
नरपिहदेव ने महम्मद गोरी वी सेना मे जयचन्द के विरुद्ध युद्ध में भाग लिया घा। 
पर डॉ० उपेस्त्र ठाकुर प्रभूति इतिहासकार इस नरसिहदेव को कर्णाट राजवशीय 
भरप्िहवेव से भिन्न मानते है । इसके राज्यकाल मे ही गया के दविखिन से होते हुए 
मुहम्मद बिन बसख्तियार ने मगध को रोदते, नालदा-विक्रमशिला को ध्वस्त करते हुए 
बगाल के वृद्ध राजा सक्ष्मणसेन को आतकित कर गौड़ पर मुसलमानी आधिपत्य 
स्थापित कर दिया । इसके दो मन्त्री--कर्मादित्य तथा रामादित्य ठाकुर--बड़े 
ही योग्य थे । 

रामसिंहदेव (१२१५-७६ ई०) तथा शक्तिसिहदेव (१२७६-१२६६ ई०) के राज्य- 
काल मे यद्यपि मिथिला के चारो ओर शक्तिझाली मुसलमान राज्यों का उदय-अस्त हो रहा 
था, दिल्‍ली सल्तनत के नये तितारे घुमकेतुआ की तरह जतल-चब्रुक रहे थे, पर मुस्लिम 
धुड़सवारों की टाप से अमी उसकी भूमि जात़ान्त या अपवित्र होने से बची थी । इसका 
कारण कर्णाट राजाओ की मजेयता नहीं वरन्‌ उनवो राजनीतिपद्वता तथा मिथिला 
का तत्कालीन राजनीतिक महाजनप्थों से क्चित्‌ दूर होना ही कहा जा 
सकता है । 


+ हिस्ड्रो आफ मिथिला, एृ० २५६ 
३२ बही, पृ० २६४। 


१४ विद्यापति : युग और साहित्य 


इन राजाओं को एकसे-एक योग्य एवं दक्ष मन्‍्त्री मिलते गए । राज्य मे 
शान्ति तथा समृद्धि थी। प्रभुवग--द्वाह्मणो, क्षत्रियो, ठाबुर, राउत, वणिक--का जीवन 
बडे ही सुख-चैन मे, ऐश्वर्य तथा विलास में बीतता रहा । स्मृति और निवन्ध लिसे 
जाते रहे | साधिविग्रहिक कर्मादित्य ठाकुर, महामत्तर वीरेशवर, चड्ेश्वर आदि इस 
काल के सुप्रसिद्ध विद्वान सुलेखक तथा राजमत्री हैं।* न्याय, तवा, मीमासा बादि के 
अध्ययन-अध्यापन का महान्‌ केन्द्र इस काल में मिथिला बनो रही । उसके राजाओं के 
दरवार मे सम्पूर्ण उत्तरी भारत से आये हुए पडितगण आश्रय पाते तथा यहाँ ज्ञान का 
आलोक फैलाते | मिथिला के किसी राजा भ्क्तिसिंह या दाक्सिंह के मन्त्री देवादित्य के 
अलाउद्दीन खिलजी को रणथमौर के राजा हम्वीर के विरुद्ध अभियान में सहायता भी 
देने का उल्लेख मिलता है ।* 

शक्तिसिंह के अन्तिम दिन सुख से नहीं बीते । चडेश्वर वे नेतृत्व में सात मत्रियों 
की व्यवस्था शासन-कार्य चला रही थी, पर मुस्लिम आक्रमण वे भूचाल वे कभी भी 
फट पडने की आशका सामने आ गयी थी। 

हरिमिहदेव (१३०३-१३२६) कर्णाट वश्ञ का अतिम राजा हुआ | १०-१२ वर्ष 
की अवस्था मे ही यह गद्दी पर वैठा ।३ वीरेश्वर की सात मन्त्रिया की व्यवस्था बडी 
ही दक्षता वे साथ राजकाज चलाती रही | इन मन्सत्रियों में प्राय सभी विद्वान तथा 
सुलेखक थे। अनेक पाहित्यपूर्ण ग्रन्थ इस काल की देन हैं । १३२४ मे गयासुद्दीन तुगलक 
के आक्रमण ने कर्णाट साम्राज्य का अन्त कर दिया । हरिसिहदेव एक-दो वर्षों तक 


और भी सभवत राज करता रहा पर मिथिला का स्वतन्त्र राज्य वे रूप में अस्तित्व 
खत्म हो चुका था ।६ 


हरिसिंह देव का नाम नव मिथिला पजी प्रवन्ध के लिए मिथिला मे चिरकाल 
तक लिया जाता रहेगा । इसने कुलीन-अकुलोन की नयी व्यवस्था की, मैथिल समाज 
की अनेक ऊँचे-नीचे मूल तथा गोत्रों मे विभाजित कर दिया । मिथिला के ब्राह्मण तथा 
कायस्थों के लिए यह एक वड़ा ही व्यापक प्रभाव डालनेवाली व्यवस्था थी । 
ओइनवार राजबश 


कर्णाट राजवश के साथ मिथिला का स्वतन्त्र राज्य के रूप में अस्तित्व भी 
समाप्त हो गया । कुछ दिना तक अनिश्चित या अराजक अवस्था के उपरान्त पुन एक 


मियिलातत्त्वविभर्श---५० परमेश्वर का [प्रथम खण्ड), एच० म०, पू० २७० । 
+हम्मोरध्वातभातु “--$त्यचितामणि, चडेश्वर कृत । 
हिस्दी ऑफ मिथिला--डॉ० उपेन्द ठाकुर, पृ० २७६ । 
वही, पृ० २८३; मिथिलातत्त्वविप्शं--प० परमेदवर भा । 


है 
डे 

७ 
डे 


विषय-अवेश प्र 


नये राजवंश का उदय हुआ । यद्यपि यह राजवश्ध स्वतन्त्र या संप्रभुता प्राप्त नही था, 
पर दिल्‍ली सल्तनत के अन्तर्गत प्राय. व्यवस्था थी कि जब तक कोई सायत या अधीनस्थ 
राजा छुला विद्रोह नहीं करता तथा समय-समय पर कर आदि चघुकाता रहता था तब 
तक उप्तको कसी प्रकार से तग नहीं किया जाता था। वस्तुत" स्थिति मह भी कि उस 
राजतीतिक अनिश्चितता के युग मे अक्सर दिल्ली स्थित केन्द्रीय सत्ता ही कमजोर होती 
रहती थी ! जब-जव दिल्ली में कोई झक्तिशाली राजा नहीं रहता था, तव-्तव सारे . 
साम्राज्य मे अधीनस्थ राजा तथा नवाब अपने को स्वतस्त्र घोषित कर देते थे । मिथिला 
के राजाओं को तो दिल्ली के सुल्तान के अतिरिक्त मौडाधिपति, लखनावती तथा 
जौनपुर के मवाबों से भी समय-समय पर उलभना-निबटना पड़ता था | इसका कारण 
यह था कि एक ओर बंगाल के नरेदा मिथिला को बगाल का एक प्रदेश समभत्ते थे 
तथा उम्त पर अपनी संप्रभुता मानते थे, दूसरी ओर जौनपुर के नवाव बंगाल और 
दिल्‍ली के बीच के भृभाग पर अपना आधिपत्य स्थापित रखना चाहते थे । 

इस सम्बन्ध में यह बात भी ध्यातव्य है कि लगभग समस्त तुर्क-अफगान बाल 
में हिन्दू राजा अपनो स्वतन्त्रता का भंडा ऊँचा करने के प्रयत्व करते ही रहते ये । 
इसमे बे युद्ध तथा कूटनीति दोदों का यथावस्तर प्रपोग करते थे । इन अनवरत सघर्णो 
के कारण ते तो कोई राजवंश दीर्धायु होता था, न कोई स्वाभिमानी राजा। मो 
सामन्ती युग वी यह एक सामान्य विज्येषता ही है। इसका प्रत्यक्ष परिणाम हम यह 
देखते हैं कि मिथिला मे हरिपिहदेद के उपरान्त एक भी राजा दीघंकाल तक 
सिहासनासीन नही रहा । 

ओइनवार राजवश के आदिपुरुप ओयन ठाकुर सिद्धपुर॒ष तथा महापंडित थ। 
इन्हे कर्णाट बंशीय किसी राजा से ओइनी (वर्तमान प्रूस्ता रोड स्ठेशन के निकट एक गाँव) 
पुरस्कार में मिला" इनके एक अधस्तन पुरुष कामेश्वर ठाकुर ये। ये भी सिद्धपुसुष 
तथा राजपहित थे । प्रसिद्ध है कि इनके एक उत्तर से प्रसन्न होकर सुलतान फिरोनगाह्‌ 
तुगलक से इन्हे मिथिला का सामत-राजा बनाया ।* विद्यापति ने भी 'कीत्तितता' में 
इसका उल्लेख किया है ।7 

कामेश्वर ठाकुर के प्रुत्न भोगीश्वर दीघंकाल तक राज्य कर दिवंगत हुए । 
भोगीदवर के मरणोपरात उसके पुत्र सअलेसर (गगनेश्वर या गणेश्वर) राजा हुए। 





3 समिपिलातत्त्वविभर्ञं, पृ० १४७ । 
२ यही, पृ० १४७। 
3 ओइनी बंस पसिद्ध जग को तसु ण सेव। 
दुइ एकत्म*ण पराविभइ भुअद अर भूदेव शे 
ता कुल केरा बह्िपन कहुवा कवन उपाय । 
जज्जमिअ॒ उप्पभमति कामेसर सन्‌ राय ॥ओ 
++ऊकोत्तित्ता भोौर अवहटट भाषा, पृ० ३० । 


विषय-अवेश १७ 


से किसो इवराहिमशाह की सहायता के लिए परिचम दिशा मे प्रस्थान क्या, साथ 
में उनके कई मत्री भी थे, विद्यापति भी इस दल मे रहे होंगे, रास्ते मे अनेक तरह की 
सहायता तथा सहयोग उन्हे मिला, राजा भीगीौश्वर का बहुत नाम जो था-- 
“भोगाई रजाक बड्िनाओ न+कीतिलता। 

महीनों की यात्रा के उपरान्त, धोर कष्ट तथा जभावों को पार कर यह दल 
“जशओनापुर” पहुँचा । वहाँ इवराहिमशाह का ददबार बहुत ही ठाट-बाट का, झान* 
शौकत का था । देश-देशातर के लोग, सामत सरदार वहाँ घुलतान को सलाम बजा रहे 
थे ।* राजकुमारी को भी अवसर मिला | घुलतात के सामने अपनी अर्जी पेश की । 
सुलतान सेता साज कर उनकी सहायता को चला | दैववश प्ूरव वी ओर चली हुई 
सेता अकस्मात्‌ पच्छिम की ओर चल पड़ी । पर दैव फिर अलुकूल हुआ | तुर्क फोज 
के साथ राजकुमार तिरहुत आये । घोर युद्ध हुआ | असलान पराजित हुआ पर बीर- 
सिंह भी इस युद्ध मे या तो मारे गए या कही बहृश्य हो गए | विरहृत की गदंदी पर 
वीत्तिनिद्र बैठे । इदराहिमशाह वापस लोट गया ।३ 

कीत्तिसह फी कीति को अम्रता प्रदात करने के उद्देयय से विद्यापति ने 
'कीसिलता' की रचना की--- कि 

“ओरोतुर्दातुवंदान्यस्थ . कौतिसिंह्‌_ महीपतेः । 
करोतु कषितुः काव्य भर्व्यं विद्यापत्तिः किः ॥! 

विद्यापति ने इस प्रसग मे यह भी कहा कि कवि-प्रशस्ति का यदि आधार नही 

मिले तो किसी की कीत्ति-सता विमुबन भर मे फैल ही कैसे सकती है-- 
“तिहुअन सेसहि. काम तसु कित्तिवल्लि पप्तरेइ। 
अक्सर सस्भारंभभो मंचों बन्थि ने बेड ॥/४ 
कीत्तिसि|ह को विरदावली विद्यापति के समकालीन किन्तु आयु तथा भबुभव 


भें अधिक वरिप्ठ महाकवि दामोदर मिश्र के वाणी श्रृषण”" नामक छन्द सम्बन्धी ग्रप 
में भी मिलती है-- 





१ पह इवराहिमशाह कौत था, कहाँ का राजा घा इसके विषय मे विद्वानों में मतभेद 
है | बगाली विद्वान्‌ (ऑॉ० विभान पिहारी मज्मदार प्रभृति) तथा शॉ* जमकान्त 
रा डॉ० उपेद्ध ठाकुर आदि के अनुसार जोनपुर का सुचतान इगयद 
डर यह इबराहीमशाह हो सकता है । पर इस मत का जे 
पु "5 एवं बि० रा० आग वर पापी के भूमिका-लेखको गा किया है लता है। 
पति-साहित्य के विश्येपज्ञ प्रो० रमानाय मा का मत भी इन्ही से मिलता-जुलता है। 

* तैलेंगा बगा 4 29५४ फलियां राज पुने मंजीी 

चुरतात सला अर आये रहि रहि भावत्ता 
हा हि हमे है 22020 55 (डॉ० बादूराम सक्सेदा) 9० ४८ । 

3 कोत्तिनता, पैँ० ११४। 

यहो, पृ० ४। 

| भिथिता तत्त्व-विभ, पृ० १५० / 

ह 


4 विद्यापति : युय और साहित्य 
“क्षीत्तिप्तिहनृूपजीवमावदमृतद्युतितरणी ” 


८ ८ >< 

“स्वयं चलति चलति वयुधा वसुधाधिष कीत्तिसिह धरणी रमणे।” 

कीतिसिह बहुत काल तक राज्य नही कर सके । घोर उथल-पुयल के उस युग 
में किसी भी स्वतन्नता तथा मानमर्यादाप्रिय राजा के लिए शायद यह संभव भी 
न्था। 

ओऔइनवारो की दो दाखाएँ हो छुकी थी। एक शाखा के प्रवर्तक भवेश्वर या 
भार्वासह थे। इनकी राजघानी भवग्नाम या भभाम थी । इनके पुन देवसिह ने अपने नाम 
पर देवकुली बसाई तथा वही अपनी राजधानी ले गए। महामहीपाध्याय परमेश्वर 
भा के अनुसार “महाराज देवसिह के राज्यारण का समय ल० स० २३२३, शाके 
१२६३, ईसवी सन्‌ १३४२ था?” पर यह तिथि विश्वसनीय नहीं जान पढ़ती । प्रथम 
तो इसे मानने से देवसिंह का राज्यकाल १३४२--१४० २ अर्थात्‌ ६० वर्षों का होता है 
जो उस उथल-पुथल के युग मे सभव नही प्रतीत होता । दूसरी वात यह कि १३२४ 
ई० में कर्णाट राजवंश की समाप्ति हुई इसके कुछ वर्षोपरान्त ही ओइनवार वंश की 
स्थापना हुई। कामेश्वर की मृत्यु के उपरान्त राज्य दो भागों में विभाजित हुआ, 
भवेश्वर एक खंड के अधिपति हुए, उनकी मृत्यु के वाद ही देवसिंह राजा हुए होंगे। 
इन सारी घटनाओं को ध्यान मे रखने पर यह युक्तियुक्त नहीं जान पडता कि देवसिंह 
(कामेशवर की तीसरी पीढीं मे) १३४२ ई० में ही सिहासनासीन हुए हो । इनकी 
पत्नी का नाम हासिनी देवी था। विद्यापति के कई पद “हासिनी देवी के कन्त 
देवसिह” को सम्ित हैं।* कवीव्वर घंंदा का ने स्वृस्म्पादित 'पुरुषपरीक्षा' से 
विद्यापति के एक पद का उल्लेख किया है जिसमे देवसिंह की मृत्यु तथा शिवर्सिह के 
राज्यारोहण का उल्लेख किया गया है। लक्ष्मणाब्द तथा श्काब्द दोनो ही तिथियों के 
इममे रहने से विद्यापति के कालनिर्णय, लक्ष्मणाब्द के प्रारम्भ आदि की हष्टि से यह 
पद अत्यंत ही महत्त्वपूर्ण हो गया है ।३ महाराज देवसिंह दीर्घायु हुए | परिणत वय में 
वे साजकाज शिवर्सिह के हाथ में सोंप कर नैमिपारण्य मे भगवत्‌ भजत में समय 
व्यतीत कर रहे थे। विद्यापति उनसे मिलने गए होगे तथा कुछ दिनों तक वहां भी 
रहे हो ऐसा सकेत 'मुपरिक्रमा' के निम्नलिखित इलोक से मिलता है-- 

“देवॉसिहनिदेशाच्च. नेमिपारण्यवासिनः 
शिर्वा्तिहस्य पितुः सुतपोड़ निवासिनः ॥ 
१ मिविला त्त्त्व-विमर्श, पू० १५४। 
३ प्रि० मं० बि०-४, ४, ६। 
3. अनलरंभकर लक्षदव णरवई शक समुद्र कर अगितो ससी १ 
जआालस० २६३, शवाब्द १३२४--मिण्म० ्, पृ० प। 


विषय-अवेश रह 


पंचपष्ि देशयुतां पंचपष्ठि कयान्वितामु 
चतुः खण्ड समायुक्तामाह्‌ विद्यापत्िः कवि: ॥/ --मूपरिक्रमा | 
देवसिह के जीवनकाल में ही राजकाज के संचालन मे प्रमुख भाग लेने के 
कारण ब्िव्सिह को महाराज या महाराजाधिराज का विरुद मिल छुका था | 
देवतिंह के मरणोपरान्त १४०२ ई० में शिवर्सिह का विधिवतु राज्याधिषेक 
हुआ । इतके सुयोग्य शासनकान्न से राज्य समृद्ध एवं सम्पन्न हो गया। विद्यापतति ने 
'पुहपपरीक्षा'* के बन्त मे एक ओजस्वी इलोके मे उस्तका संकेत किया है-- 
भुला! राज्यमुर्स दिशित्य हरितों हत्या रिपुद्र संगरे 
दुल्ा चंव हुताशन भस्वियों भ्रत्वाधनेरधिनः 
बापत्यां भवदेवसिहनुपत्िस्त्पपत्वा श्िवाप्रें चपुर 
पृत्तों पप्मा पितामहः स्वरुगभद्गारद्ममालेक्रतः । 
र( १५ हर 
यो गौड़ेब्बर गज्जनेश्वर रणक्षोगोपु_लब्या यशों 
दिवकान्तासयकुल्तलेपु नयते कुन्दल्ल॒जामास्पदसु । 
तस्य थी विर्वर्सह्‌ देव नृपत्तिविन्नप्रिपस्थाज्ञय । 
प्रस्य॑ प्रत्यिल रण्डनीसिदियये विद्यापत्तिस्यात्तनोतु॥ 
राजा शिवर्सिह का राज्यारोहण काल ठीक-ठीक कद था इसका निर्णय 
लक्ष्मगाव्द के प्रारम्भ के निर्णय के साथ सम्बद्ध है। स्वयं विद्यापति के "अनसरका 
कर सवखन मरबन सक समृद कर अग्रिनों ससी/ वाले पद को आधारभूत मातकर 
मिधिला-तत्व-विमर्शकार तथा बिहार राष्ट्रभापा परिषद्‌ द्वार श्रकाशित 'विद्यापति की 
पदावली/ (प्रथम खण्ड) के सम्पादकों ने ११०६ ई० मे लक्ष्मण संवत्‌ का भारम्भ माता 
है १ उनके तर्क में पर्याप्त बल होते हुए भी “जबोबापुर” तथा “इबराहिमसाहि” के 
सम्बन्ध मे जो विलप्ट कल्पनाएँ उन्हे करनी पड़ी है उन्हे ध्यात मे रफ़ने पर इतती 
सरलता से इस विवाद का अन्त कर देता तथा इस सम्बन्ध से अन्तिम एवं सर्वमान्‍्य 
निप्कर्प पर पहुँचना सम्भव नही दीखता । 
शिवस्तिह का राज्यारोहण १४०८ या १४१० में हुआ यह कई विद्वानों का 
अभिमत है ।3 श्िवर्तिह का राजत्यफ्रात भी दीर्थ नहीं हो सफता | “उनका 


१ पिद्याएति को पदावली, भूमिका, विहार राष्ट्रभापां परिपद द्वारा प्रकाशित, 
ह पृ० ७७ । 
बही, पृ० १६ । 
3. दिधापति, मित्र मसूमदार, १० ३२५१ 


२० विद्यापति : युग और साहित्य 


राजत्वकाल १४१० से १४१४ ई० तक बताया जा सकता हैं।”* मित्र मजूमदार 
एवं अन्य विद्वातों ने इस स्थापना को सिद्ध करने के लिए कि 'कीत्तिलता' मे उल्लिखित 
“इबराहिमसाहि” जौनपुर का इबराहिम गाह शर्वी के अतिरिक्त अन्य कोई नहीं हो 
सकता, शिवप्तिंह का राज्यारोहण काल १४१० माना है। ल० सा» का १११६ के या 
उसके समीप आरम्भ मानने से यहो स्थापना मान्य होगी। पर विद्यापति-साहित्य से 
प्राप्त अन्तर्साक्ष्य इसके विपरीत निष्कर्प पर पहुँचने को वाध्य करता है ।* विद्यापति ने 
स्वय ही अपने एक पद मे ल० स० एवं शकाब्द मे १०३३१ वर्ष का अन्तर सकेतित 
किया है। 

मिथिला-पचाग भी जिसमे ल० स० का उल्लेख अभी भी नियमित रूप से होता 
ही है, दोनो सबती मे १०३१ वर्ष वा ही अन्तर मानता है ।३ इस प्रकार विद्यापति के 
पद तथा उनकी जन्मभूमि मिथिला में मान्य दोनो सबतो के अन्तर को अमान्य कर 
अन्य किसी स्थापना को स्वीकृत करना भी उतना सहज नहीं णान पडता | विद्यापति- 
साहित्य के मान्य बिद्वान्‌ प० रमानाथ झा ते भी इन्ही आघारों पर ११०६ ई० मे 
ही ल० स० या प्रारम्भ माना है । तदनुसार शिवर्सिह का राज्याभिषेक १४०२ ई० मे 
तथा १४०६ में उनकी अन्तिम पराजय एज अहृश्य होना निश्चित होता है।४ झिवर्सिह 
ने अपने नाम के सोने के सिक्के भो चलाये थे, उनके दो सिक्के उपलब्ध है।" 

शिवसिह क्लाप्रेमी, विद्यातुरागी तथा पराक्रमी राजा थे । विद्यापति ने कई 
स्थलों पर शिवसिह्‌ का गौड-नरेश से युद्ध मे विजयी होते का उल्लेख किया है। 
अपने अवहटट मे रचित दो पदो (मित्र मजूमदार हारा सम्पादित पदावली के पद सख्या 
८ और &) मे राजा शिवर्सिह का किसी यवन राजा के साथ घोर युद्ध करके उसे 
पराजित करने का उल्लेख किया गया है । 'कीत्तिपताका' की खण्डित उपलब्ध प्रति 
में घोर युद्ध मे यवन राजा को परास्त कर, उसके भागकर शरण लेने की कथा 
वणित है। 
पा वर्ष नौ महीते राज्य करके राजा शिवर्सिह किसी आक्रामक मुस्लिम सेना 
के साथ युद्ध करते हुए या तो मारे गए या कही अदृश्य हो गए। 'वीत्तिपताका' के 
अन्तिम पृष्ठ पर भी यह घटना वर्णित है £ वे फिर थापस नहीं लौटे । इस युद्ध के पूर्व 
भी उन्हें उसके परिणाम का आभास मिल चुका या, अत युद्ध-प्रस्थान के पूर्व ही 
». विद्यारपति--मित्र महूमदार, पृ० ३६, हिस्द्रों ऑफ मियिला--डॉ० उपेन्द्र ठाकुर, 
* विद्यापति का यह पद-- का अर, 
“अनल रंप्रकर सष्थण नरवइ शक समुह कर अग्रियी शो ।7 
मिथिला पंचाग, १६६२-६३ । 
विद्यापति का काल निर्णय, परिश्िप्ट (क) । 


चेण्णाब्ष रण ऐरफ्शॉकरानएंट 50८8६ ते एछह8; ॥957, एण हाफ 
29४७ ॥, 99. 98-99, 20] 


विपय-अवेश श्र 


उन्होंने अपना परिवार अपने प्रिय सखा, सभासद, राजकवि तथा मंत्री विद्यापत्ति के 
संरक्षण भे अपने एक मित्र रजावतोली के राजा पुरादित्य के यहाँ भेज दिया | अनुश्लुति 
है कि शिवश्चिह के लौटने की राह बारह वर्ष तक देख कर रानी लखिमा उनकी एक 
बुश की प्रतिमा वतवाकर उसी के साथ सती हो गयी । 


शिवसिह की सेना को पराजित करके मुसलमानी फोज वापस लोट गयी, 
शिवसिह के कनिष्ठ भ्राता प्मसिह्‌ करद राजा बनाये गए । पर मिथिला की गरिमा 
फिर वापस नही लोदी । पद्मसिह छः बप॑ तक राज्य करके दिवंगत हुए । उत्तकी पत्नी 
विश्वास देवी बारह बप तक राजकाज सेभालती रही, अपने 'शेवसबंस्वसार' मे विद्यापति 
मे इनकी प्रश्सा की है | 

ओइनवार वंश की राजपंजिका में इनके बाद के जिन व्यक्तियों के साथ महाराज 
का विरुद लगा है उसमे प्रमुख है--नरसिह तथा रत्तसिह, धीरतिह, भैरवसिह तथा 
अमरत्तिह | पिधापत्ति के कई पदों में इनके नाम जाएं है।इन राजाओ के साथ 
लगभग पत्द्रहवी शताब्दी के भध्यविन्दु तक पहुँच जाते हैं भवः इस प्रसज्ञ को यही 
समाप्त किया जाता है। 

उपर्युक्त विवरण के आधार पर विद्यापति-ब्रुगीन मिथिला की राजनीतिक 
अवस्था के सम्बन्ध मे निम्नलिखित मुख्य बातें स्पष्ट होती है--* 

(१) विद्यापति का युग घोर राजनीतिक उभल-पृथल तथा अनिष्चितता 
का था । 

(२) तिरहुत इस समय कई खडो में विभाजित था। ओइनवार वंज्ञीय 
राजवंश की तीन शाखाएँ हो गयी थी," तिरहुत के विभिन्न भागो मे इनका राज्य था। 
इसकी राजधामी अलग-भलग थी । इनमे आपस में कभी मेल, कभी घोर दाजुता भी 
रहती थी । 

(३) ओइनवार वश्शीय राजा ब्राह्मण थे, ये देश के शासक होने के साथ-साथ 
धर्म-कर्म एवं सामाजिक आचार-»््यवह्यर के नियामक भी थे । 

(४) तिरहुत पर॒मुमलमान राजाओं के आक्रमण होते ही रहते ये । तिरहुत 
क राजा, राणकुमार, महामत्तक आदि दिल्ली के सुल्तानो के अन्य राजाओं से युद्धों में 
गदा-कदा भाग लेते थे ! इन निरन्तर होनेवाले युद्धों में कमी वे मुसलमानों का भी 
साथ देते थे, कभी राजपूत राजाओं का । 

(५) राज्य की सोमाएँ बदलती रहती थी । राजा शान्ति से दीघंकाल त्तक 
शायद ही कभी राज्य कर पाता था । पन्द्वहवी सदो के पूर्वाद्ध में तो तिरहृत के राजाओं 
को हम १० बर्ष तक भी लगातार राज्य करते नहों पाते । 

(६) राज्य की शासन-व्यवत्या मे मंत्रियों का बहुत ही महत्त्वपूर्ण स्थान रहता 
था। बृछ मन्ती--जँसे देवादित्य, चंडेदवर प्रभूति--तो बड़े ही शक्तिप्नालों थे । 


५. बि० रा० भाषा परिपद-पदावती, भूमिज्य, पू० ७३) 


२३ विद्यापति  थुग और साहित्य 
५. [७) विद्यापति-यगीन मिथिला तिरहुत मा तीरभुक्ति के नाम से अधिव प्रसिद्ध 
थी। उस समय के कागज-पत्र या साहित्य में तीरभुक्ति या तिरहुत नाम का ज्यादा 
प्रयोग मिलता है । विद्यापति ने तिरहुति या मिथिला दोनो वा व्यवहार किया है । 

(८) नेपाल तराई, चपारण, सहरसा तथा दरभगा जिलों मे कई छोटे-छोटे 
राज्य थे | इनमे विभिन्न राजवश आसीन ये । इनमे अवसर युद्ध होता था। नेपाल वे 
साथ भी इसका घविध्ठ सम्बन्ध रहता था। नेपाल तराई में द्रोणवारों का 
राज्य था । 

(६) कर्णाट वशीय राजा स्वतन्‍्त तथा सम्रभुता-आप्त थे पर ओइनवार 
बक्षीय राजा सम्रभुता-प्राप्त नहीं थे। उनका पद सामत-राजा का ही था, यद्यपि 
स्थानीय शासन मे किसी तरह या हस्तक्षेप दिल्ली सल्तनत की ओर से नही होता 
था । राजा शिर्व्सह ने सप्रभुता प्राप्त करने का प्रयत्त किया पर वे असफल रहे । 

(१०) ओइनवार 'राजवश मे किसी राजा के मरणोपरान्त उसके पुत्रो मे राज्य 
के विभाजित होने को प्रथा चल पड़ी थी । इस राजवश्ष के सप्रभु नहीं होने का एक 
यह भी प्रमाण है । 
सामाजिक तथा सांस्कृतिक अवस्था 

जिस देश एवं युग का इतिहास विस्मृति के कुहासे से आवृत्त-आच्छन्न हो 
उसकी सामाजिक-सास्कृतिक अवस्था के विपय मे पर्याप्त सामग्री प्राप्त करना सहज 
नही । इस सम्बन्ध मे अधिकतर काव्य, गाथाओ अनुश्ुतियों तथा निजत्धरी कथाओं 
पर निर्भर करना होता है । इसमे सन्देह नहीं कि इनके अन्तराल मे बहुमूल्य सामग्रियाँ 
बिखरी पडी है, पर स्वभावत ही उन पर अतिरजना, अतिशयोक्ति तथा विशुद्ध 
कल्पना की ऐसी मोटी तह पडी रहती है कि उनमे कितना सत्य है और कितना किसी 
कल्पनाशील कवि की उड़ानमात्र, यह विश्लेषण करना कठिन हो जाता है | तिरहुत 
के इतिहास के सम्बन्ध मे भो न्‍्यूनाधिक रूप से यही वात कही जा सकती है। 
सौभाग्यवज्ञ विद्यापति-युगीन मिथिला की सामाजिक तथा सास्कृतिक अवस्था के 
सम्बन्ध मे प्रचुर सामग्री ज्योत्तिरीववर ठाकुर, विद्यापति एवं कई अन्य कविया, 
पडितो एवं सुलेखको की रचना मे उपलब्ध” है ॥ विशेषकर विद्यापति के ग्रन्थों मे इस 
काल के सामाजिक जीवन से सम्बन्धित इतनी सामग्रियाँ मिलती हैं जिनके आधार 
णर, रसर्गलील साय कथा साप्यत्तिक अवस्था का सिंत्रण 'मली 'सौतिं किया जा 
सकता है। जिन ग्रन्थो मे ये सामग्रियाँ मिलती हैं उतमे सबसे महत्त्वपूर्ण तथा प्रमुख है 
“लिखनावली । यह 'पत्र चन्द्रिका' की तरह की पुस्तक है, जिसमे विभिन्न प्रकार के 


१ ज्योतिरीश्वर ठाकुर--चर्णरत्नाकर, धू्तसमागम 


विद्यापति झाकुर--शीत्तितता, फोत्तिपताका, लिखनावली, वर्षकृत्य, गयापत्तलफ, 
दिभागसार आदि । 


विषय-वेश र्३ 


पत्नी, दरतावेजों आदि के नमूने दिये गये हैं" | उतकी 'परुस्पपरीक्षा', 'कोत्तिलता', 
“दानवाव्यावन्ो', गयापत्तलक और “विभागसार' मे एततद्‌ सम्बन्धी बहुमूल्य 
सामग्री बिखरी पड़ी है। छिट्पुट पदो मे भी ऐसी पक्तियाँ मिलतों हैं जिनमें उस 
काल की सामाजिक तथा आथिक अवस्था पर प्रकाश पडता है | ज्योतिरीश्वर तथा 
विद्यापति के अतिरिक्त जिन विशिष्ट पडितो तथा लेक्षको के ग्रन्यो मे तत्कालीन 
सम्यता-सस्कृति के विभिन्न पक्षों के सम्बन्ध मे सामर्शियाँ मिलती हैं उनमे प्रमुख है 
दामोदर मिश्न का वाणी भूषण, भवरशर्माप्रतिहस्त झेत सुगति स्ोपात, महामतक 
अण्डेश्वर ठाकुर का 'कृत्यरत्वाकरों आदि । 

कर्णाद राजवश्ञ के अन्तिम राजा हरिसिह देव ने नया पजी-अ्रबन्ध बराया। 
मिथिला की पजीप्रथा परम्परागत थी। राजा हरिसिंह देव ने इसका तृतन संस्कार 
करवाकर कुलीन, अकुलीन के भेदन्माव की सृध्टि कर दी | १३२४ ई० मे इस नव 
पकी-फ्रदस्च ने फिपला के सज्तपजक जीवन के एफ उर्चलाओुणशन्ती बर दो । इस पजी+ 
प्रथन्ध के लिपिकार कोई रघुदेव थे, पर इसकी रचना भा श्रेय राजा हरिसिह देव के 
आदेश तथा प्रेरणा से तत्कालीन पण्डितों को ही दिपा जा सबता है ।९ 
राज्य-व्यवस्था 

तिरहुत या तीरभुक्ति दिल्ली सुल्तानो के सार्वभौमत्व के अन्तर्गत शागन्त राज्य 
था । कर्माट राजबश का अन्त १३२४ ई० से हरिसिहदेव वेः पराभव त्तथा पलापन के 
साथ हुआ । इस प्रदेश का स्वतन्त्र॒ राज्य के रूप मे अस्तित्व भी उसी के साथ समाप्त 
हो गया । ओइनवार राजा सामत राजा थे । वे दिल्‍ली सुल्तानों प्रो नियमित रूप से 
कर दिया करते थे । जब-जब कर देना बन्द वरते तब-तब उय पर आज्लामण होता । 
दिल्‍ली सह्तनत के साथ उनका इतना ही सम्बन्ध रहता था अन्यथा ये स्वतन्त 
राजाओं की ही तरह राज्य करते थे। अत सामान्य प्रजा वा दुस-सुखत इन स्थानीय 
अधिपतियों के साथ सम्बद्ध रहता था | ओइनवार राजा स्वय ब्राह्मण थे तथा विद्वान 
एवं पडित कुल के थे । राजा उच दिनी केवल न्याय तथा व्यवस्था या रद्षव्यमहरी 
भाज नही होता था, रूह सामाजिक निम्रम-धर्म, रीक्षिसशिवाज वा नियामव' भी होता 


१ अल्पश्ुतोपदेशायथ. फोतुफापष बहुभुताप । 
विद्यापति समता प्रोत्य करोति लिसनावलोघू ॥ 
उच्च कक्षमघः कक्षा समकद्ा' वरमस्प्रति । 
तियमे व्यवहारे च लिसते लिसनक्सः ॥ 
६ त्तस्मादे िज दीजि पशकलितं यद्विश्यचक्र पुरा! 
सद्विप्राप सर्माषिर्त सुकृतिने शान्ताय स्वाति ॥॥॥ 
गाहाणानां समुर्त्पत्ति सद्दोजि कंयने तथा। 
करोमि रघुदेवाए्यः पाण्डुट पंजोविनिश्चयम॥२॥ 
--पजी-प्रवन्ध, मिथिला तर्व-बिमशं, पृ० १३६ 
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था। तभी तो राजा हरिसिंह देव ने, जो स्वयं क्षत्रिय था, नव पजो-प्रवन्ध करवावर 
ग्राह्मणो। को श्रेणिवद्ध कर दिया । इससे क्लिना प्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ इसके 
विषय में महामहोपाध्याय प॑० परमेश्वर भा ने अपने मिथिला तत्व विमर्श से लिया 
है कि ब्राह्मणों में जो सपत्न, दतिशाली तथा भूमिपति थे वे सभी जेवार या छोटे बुल 
के बना दिये गए और अग्निहोत्री या झ्ीलोछद्धत्ति वाले अक्चिन पण्डित वेदजों को 
को सबसे ऊँची श्रेणी दो गयी ।' 
कर्णाट राजाओ के मन्नी बडे ही योग्य, कर्मठ विद्वान्‌ तथा पराक्षमी व्यक्ति होते 
थे । हरिसिहदेव १०-१२ वर्ष की आयु में ही राजा हुए । उनते बाल्यवाल में महा- 
मत्तवः वीरेश्वर ठाकुर ने सप्तांग व्यवस्था की स्थापना की। उसने अपने सात भाइयों 
को विभिन्न गतियों के पद पर आसीन किया | इनमे महामत्तन, गहासधि बिग्रहक, 
: महाभाडारक, महासामन्ताधिपति, महादेवागारिव* आदि प्रमुस॒ थे । कई मंत्रियों ते 
सामाजिक नियमत एवं घर्मानुष्न पर विभिन्न पाहित्यपूर्ण ग्रंथ भी लिसे। इससे 
प्रमाणित होता है कि उस वाल में तिरहुत के द्ासक धर्म एवं समाज-नीति वे भी 
नियामक होते थे । गअनेसर की हत्या के उपरात अराजकता बे साथ सामाजिक जीवन 
में भी अव्यवस्था छा गयी इससे इस तथ्य वी पुष्टि होती है । 


राजा कर लेता था । इसके लिए उसके पदाधिकारी, कमंचारी तथा "स्थायु- 
कवर” (ठाकुर) होते थे । जमीत की नापी वरके कर निर्धारित विया जाता था ।३ चर, 
वात्तिक आदि नियुक्त रहते थे | सेना मे विदेशियो को भी नियुक्त क्या जाता था। 
बुद्ध स्थायो संनिक भी रहते थे तथा समय-समय पर नियुक्त क्यि जाते ये। इनमे 
चौहान, चन्देल प्रभृति जातियो के राजपूतो की प्रधानता रहती थी [४ 

स्थानीय पदाधिवारियों में बलवारणिक, स्थानाध्यक्षेशवर, बाध्य प्रभृति होते 
थे ।" दस्तावेज, मुकदमा में जयपत्न (डिब्री ?) की व्यवस्था प्रचलित थी | इन कागज- 
पन्नों पर साक्षियों के हस्ताक्षर होते थे, इन्हे लिखनेवाला कायस्थ लेखक हो होता था, 
उसे दोनो पक्ष से इसके लिए कुछ पारिश्रमिक मिलता था । इनके अतिरिक्त अनेक पद, 





१ 


सियिता तत्त्व-विमश, पृ० १४३। 
कै 


चर्णरत्ताकर, स०--डॉ० सुनीति कुमार चटर्जी, पृ० ८। 

यदस्मित्‌ वर्षो देशेल्मिद भूमिसापन करवा राजकरों गृहघते तथा कर कर्पहृका: 

संपूर्ण एवं प्राप्यते क्षीणानां पीड़ा न भवति। 

“लिखनावली, पत्र संख्या १३, पृ० १० । 

स्वरदेशीया विदेश्नीया नाना “शुरा. कुलोनाः"ण७ः चौहाम चन्देल 
प्रशृतमशचाट्कारेण प्रत्याशादानेन चानुरंजिता:"“'“*“““एतेपाँ तन्न॒ गमनेन 


॥ “+लिखनावली, पत्र संख्या १ ४, पृ० ११-११। 
लिखनावलो, पन्र सख्या, ३२, पृ० २२। 


ह] 








हि 


विपय-प्रवेश श्र 


श्रेणो तथा स्तर के राज्योपजीव्य गाँव-गाँव भे फैले रहते गे | इन्हे जब भी आदेदा 
होता था, राजधानी जाना पड़ता था ।* 

राजा की मंगलकासना के लिए जब-तव जाप, यज्ञ, पूजा आदि अनुप्ठाम होते 
रहते थे। इनगे अनेक पडित, होता, पुरोहित तथा ब्राह्मण भाग लेते थे । उसमे” विसी 
वी उपाधि शुक्ज होती थो, कोई मिश्र, कोई चतुर्वेदी, कोई ठाकुर और कोई उपाध्याय 
कहलाता था । इसके लिए राजा उन्हें पुरस्कृत भी कस्ता था।* इन अनुप्ठानो मे 
सामग्रान से लेकर दुर्गापाठ तक होता था । 

दड़प्राप्त वदियों को राजा से अनुमति ब्राप्त वरके मुक्त कर देने को प्रथा थी। 
इस सम्बन्ध मे एव रोचक पन्न वा सपना 'लिखनावजी में मिक्षता है। महासन्नी वो 
एक पदाधिवारी ने लिसा है कि कारागार मे जो वन्दों पडे हुए हैँ वे घोर दुर्गति मे हैं, 
वे अब कुछ भी द्रव्य नही दे सर्वेंगे ! उन्हें और बदी रखने से उतकी मृत्यु हो जामे वी , 
सभावना है । अत उन्हे मुक्त कर दिया जाये (3 

स्यामश्ासल की कोई सुनिश्चित व्यवस्था सभवत नही थी। गाँयो में पचापर्ति 
काम कर रही होगी, राजा स्वत या उसके मत्नी बड़े-बड़े भगड़ों में वादी-प्रतिमादी 
को बुला उनके कांगज-पत्र देस निर्णय देते थे, ऐसा 'लिखनावलो” के कई पत्रों के 
मजमूत पढने से स्पप्ट होता है | बादी, प्रदिवादी, जयपतन्न, मोकदमा, साक्षि प्रभृति 
झड्दों के प्रयोग से भी मुकदमा सुनने तथा निर्णय देने गी विसी व्यवस्था का सकेत 
मित्तत्ता है, भूमि पष्य, दारा-दासी, विक्नम-क्रण, भरना लगाने, बंधक लगाने भादि भी 
प्रथा खुब प्रचलित रही होगी । एक व्यक्ति ही नही सम्पूर्ण परिवार के विज्नय की भी 
प्रथा थी, इसका प्रमाण मिलता है | ब्याज बे लिए 'सोदय” शब्द वा व्यवहार बई 
पत्रों के मजमूव में विद्यापति ने क्या है । ब्याज, सामान्य तथा चन्नवृद्धि दोनों ही 
प्रचलित थे । दास-दासियों बे विप्नय-पत्र के! कई नमूने ल्िसनावली* भे दिये गए हैं, 
जिससे इस प्रथा ने अधिक प्रचलित तथा राजसम्मत होने का प्रमाण मिलता है । 

विन्नय-पत्नों में अधिकतर “बंवत्त” जाति या ही उल्लेस है, क्रेता ठाकुर, 
साहू, धर्मा, मिश्र चाहे जो हो पर शूद्र-छुद्धी ही बेचे जाते थे तथा इसमें उनवी सहमति 
आवश्यक नही समभी जाती थी । बिकनेवाले शूद्र-युद्री का रग*, उम्र तथा पिता- 


$ “राजजिव्यभुजा सेवफाना कुती परहसुज़ा/ --लिखनावली, पत्र ४३, पृ० २७ । 

*  लिखनावलो, पत्र सल्या २२, पृ० ८-६ । 

3. “*४““» मे व इंडयोप मनिमि् कारागारे बढ़ात्सन्ति ” ४” “ते परम दुर्गतिः 
प्राप्तया बलैशा अपि ढिम्रपि दातु्त्‌ न दान्फुवन्ति ज्ियन्तो पर ततो बदि”/' "४० 
श्ृलल बन्धनादेते पिसोचन्ते तदा दिचिद्धद प्र/त्ति रुपि भवति प्ररण्यिधवारणंण 
सम्भवतोत्यस्माभि शोचरित “ ४४ ।. -लिखनावती, पत्र १६, क्र १०-१३ ॥ 

४. घिघनावली, पत्र सख्या ५र, पृ० ६०-६४ ३ 

७. यही, पत्र सख्या ५४, पृ० रेई-र२७॥। 
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माता का नाम लिखा जाता था, पर उनके नाम नहीं लिसे जाते थे । एक दो मजमूनों 
में घूद-झूद्दी वे वन्धक रखे जाने का भी उल्लेख है ।* उनवो वौनसे काम बरने होगे 
यह अवश्य लिखा जाता था, हलवाही से लेवर जूठा घोना, पानी मरना तथा अन्य सेवा+ 
कार्यों का उल्लेस एकाधिक पत्रों मे किया गया है ।* 

राजा के मन्त्री तथा पदाधिकारी तो होते थे पर उनयवी निरबुशता पर कोई 
रोक नहीं थी। महासधिक को सम्बोधित एक पत्र में “दुव्बोंधं राजचरित्रमिति” 
उद्धृत करके अकारण राजवोप होने का वात लिसी गयी है । 

समाज तीन वर्गों मे विभक्त था। एक वर्ग में राजा, भूमिपति आदि प्रभुवर्ग के 
लोग थे । यह वर्ग सम्पन्न थ,, इनके पास भूमि, पण्य, युद्ध-व्यवसाय, शासन वार्य आदि 
आजीविका-अर्जन वे साधन थे । राजा बडे ही ठाटवाट से रहते थे | निरन्तर युद्ध की 
छाया में रहने पर भी उनके हास-विलास मे, नाचरंग मे, दान-पुण्य में कमी नहीं होती 
थी । रत्न जवाहर उन्हे उपहार मे मिलते थे । राजा शिवमिह का शासनकाल बेवल 
तीन वर्ष नौ था आठ महीने रहा, पर उनवी छ रानियाँ थी | उन्होंने अनेक तालाब 
खुदवाये, विद्यापतिं वो विसफी गाँव दान विया, और भी वितना ही दान-पुण्य किया। 
'राजपरिवार के लिए पान, भीमसेनी कपूर, सुगधि द्रव्य आदि हजारो रपयो के सरीदे 
जाते थे।४ राजसभा में नाचरग, गान-वाद्य आदि की बडे पैमाने पर व्यवस्था रहती घी । 

पर सिक्के का दूसरा पहलू भी था। सामान्य प्रजा वी आर्थिक अवस्था अच्छी 
नहीं थी। ऋणपश्न, जमीन, स्वर्ण तथा दास-दासी के भरना देने, बन्धक रखने तथा 
विक्नय करने के अनेक नमूने 'लिसनावली' मे मिलना इसका ययोतव है । 

सबसे दयनीय दण्या थी शूद्रों की । प्राचीन यूनान के दास-दासियों वी तरह 
उनका परिवार का परिवार बेच दिया जाता था। इन विद्नय-वार्षों के विधिवत्‌ दस्तावेज 
होने थे | दास-दासियो के भाग जाने पर राज्य उन्हे पवड़वा कर उनके स्वामियों के 
सिपुर्द कर देता था। चार स्पयो (रौप्य टंक) मे एक दासी तथा दो रपयो में एक दास के 
विक्नय का एक मजमून 'लिखनावली' मे मिलता है। झूद्रवर्ग की अवस्था क्तिनी 
दयनीय थी इसका एक आभास विद्यापति के एक पद से भी मिलता है ।५ 





3 लिखनावली, पत्र सख्या ५५-६० | 

* वही, पत्र संख्या ५७ । 

3. यही, पत्र सख्या १४, पृ० १११॥ 

४ घही, पृ० २५-२७ । 

५ जाइल वाम्हन तेजय सनान | 
जाडल सानिदी तेजय सान। 
जाइल राह घोषरो ताम। 


-ामि० भ० वि०, पद संख्या २१५, पृ० १६० । 


)विषय-प्रवेश + १७ 


रौप्य टंक, पण (पैसे), कौडी (कपदंक या वराटिका) प्रचलित सिक्के थे ।१ 
सूद की दर ऊँची थी, दो पैसे से छः पैसे उपये तक की सुद प्रचलित थी | व्याज पर 
ऋण-बन्धक आदि की व्यवस्था प्रचलित थी । 

भूमिकर, जलकर, फलकर आदि लिये जाते थे। ब्रह्मोत्तर संपत्ति अक्सर 
राजाओं की ओरे से ब्राह्मणों को दी जाती थी । 

झेती मे ज्यादातर धान का उल्लेख कई यनत्नो मे मिलता है। गढ़वार, मगही 
अ्भ्ृत्रि धान्यबीजो का उल्लेख किया गया है। खत को अच्छी तरह से कोड-जोत-पटा 
कर तैयार करने का आदेश एक पत्र मे दिया गया है ।* 

इसी पत्र में यह भी आदेश दिया गया है कि वृषसशाला (दान) को साफ- 
सुथरा रखें, उसमे कीच-कर्दम न हो, मच्छर का प्रकोप ने हो। उस युग के जमोदार 
तथा बड़े किसान अक्यर प्रवासी रहते होंगे, इसका भी एक सकेत इस पत्र से मिल्नता 
है । दूर रहने पर भी अपने गाय-वैल के लिए उनके हृदय में कितनी ममता थी, यह्‌ 
भी आभासित होता है । 

ग्रुद्ध में हताहत सैनिको के लिए राज्य को ओर से सहायता दी जाती थी, 
इसका संकेत 'लिखनावली' की पत्र संख्या ६ (प० ६) से मिलता है। इस पत्र में 
सेनापति राजा को युद्ध मे विजयी होने के समाचार के साथ विपक्षी दल तथा अपने 
दल के हताहतो की मूचना दे रहा है । अपने पक्ष के हताहतो के लिए उचित सहायता 
की व्यवस्था करने की प्रार्यना भी इस पत्र मे निहित है ।*ै 

विद्यापति की एक रचना है 'विभागसार' । इसमे सम्पत्ति-विभाजन के विधि- 
विधान, प्रथा तथा परम्परा विवेचित है । 

हाड, घाट आदि की४ वापिद बन्‍्दोबस्ती की जाती थी। मत्लाह को नदी, 
तालाब या दह आदि से मछली तथा क्छुआ पकडने का ठीका भी सालाना दिया जाता 
था ।" मल्ल्राह की उपाधि साहनी या धीवर होती थी । 

युद्ध या युद्ध की आशंका की छाया, जल्दी-जल्दी बदलते हुए राजा, मन्त्रिमो 
तथा अन्य पदाधिकारियों की बढती हुई शक्ति, विभिन्न ब्यवस्थाओं के पारस्परिक 
संधात--इस पृष्ठभ्नूमि पर देश आर्थिक ह॒प्टि से सम्पन्न व सुहद हो यह एक आश्चर्य 
की ही बात होती । फिर भी तत्कालीन उपलब्ध साहित्य के अवलोकत से ऐसा नहीं 





१ लिखनावली, पत्र सख्या ७०-७३ । 


२ क्षेत्रंच साथमित्वा कुद्दालः घिद्धा करिष्पया यूषभषोषर्ण तथा करिष्यथ 
यथा कोडपि वृषभा इुब्बंलाः न भवश्ति मथा दृषभशालापां मशकोपद्रवः यह मोपद- 
वबहच न भवत्ति तथा यत्नतः करिप्यथ । +>लिखनावली, पत्र संख्या ३४। 


3. लिखनाइली, पत्र संल्या ६, पृ० ६१ 
४ चही, पत्र संस्या ३०, पृ० २१। 
७ बहो, पत्र संख्या २१, पृ० २१॥ 


रद विधापति युग और साहित्य 


सगता वि. शासकवर्ग तथा ग्रामीण ध्रभुव्ग अभावग्रस्त व विपक्ष हो। शूद्रो वी बात 
दूसरी है। सामती ढाँचे के समाज में इस वर्ग वा जैसे निंम शोषण तथा घोर 
अभावग्रस्त जीवन व्यतीत करने के लिए ही अध्तित्व रहता है। इसे मानवोचित 
मर्यादा मिलती हो नहीं । अत आथिक हृष्टि स इसवा प्ृथव' अस्तित्व नहीं रहता । 

मध्ययुगीन तिरहृत में समाजे अनेक जातियों में विभक्त थां। एवं जाति वे 
अन्दर भी मूल, कुल आदि वे आधार पर अमेव प्रवोष्ठ थे। समाज में सबसे अधिव' 
प्रतिष्वित तथा थ्वक्तिशाली ब्राह्मण ये। तिर॒हती समाज बी भारत ने अन्य क्षे प्रो से 
यह एक विशेष्मा अवद्य थी । यहाँ द्ाद्मण ही एझ् था । ब्राह्मण मत्री का, क्राह्मण 
पडित विद्वान, अध्यापक तथा लेखक आदि तो था ही। फ्लत राज्य के उच्च पदी पर 
ब्राह्मण ही अधिकतर प्रतिष्ठित होते ये । विद्यापति-युगीम मिथिला मे वर्मादित्य, देवादित्य, 
वीरेश्वर ठाकुर, चढेख्वर ठादुर प्रभृति एक-से-एव' पराप्रमी एवं पढित ब्राह्मणों नो 
देखते है । विद्यापति ने ठीक ही लिखा है कि “दोनो एक साथ नहीं देखा जाता-- 
राज! भौर द्ाह्मण एक ही व्यक्ति हो” पर मिषिला थी प्रादोनत्म वाल से ही मह 
परम्परा रही है | 

बर्णाट राजवश वे साथ ही क्षत्रियो का आधिपत्य समाप्त हो छुका था | सेंगा 
में राजपूतो की ही प्रधातता" रहती थी, पर सेनापति तथा महासन्धरिविग्रहत्र या 
महासामन्ताधिपति भ्राह्मण होते थे । 

ब्राह्मणों में भी कई श्रेणियां भी । इनमे ओतलिय तथा योग्य सर्वोच्च थे। 
राजपूतो में चौहान, चन्देल आदि कई बाखाएँ, उपद्यालाएँ थी। श्राह्मणो की उपाधि 
ब्िपाठी, चतुर्वेदी, शर्मा, ठ'कुर, मिश्र, शुवल आदि होती थी ।* एक ही व्यक्ति की 
उपाधि प्रिपाठी तथा ठाबुर दौतो भी हो सकती भी, जैसे प्रिपाठी कर्मादित्य ठाबुर । 
उपाध्याय की उपाधि तो बहुत ही प्रचलित थी । अन्य जातियो में कायस्थों की उपाधि 
'दास' थी । 'लिखनावली' मे साहु, महथा, राउत आदि उपाधियों का भी उल्मेख 
है । 'राउत” तो बहुत ही प्रचलित उपाधि धी। “चौहान राउत' भी एक पत्र में 
मिलता है ॥3 

भृत्य वर्ग म बवत्त” का उल्लेख कई पत्रा म॒ किया गया है। इस वर्ग को 
स्थिति अत्यधिक दपनीय तथा हीन थी, दास-दाप्षियों के विक्रय-पत्नो में इसी वर्ग बा 
१ लिखजाउफ्ो, ए० २९ / 
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अन्नच ह्रह्मपुर द्राह्मणा कृतवरणाः अग्निहोत्रिक श्री आवसथिक श्री 
अम्रुक शुक्ल, श्री अमुक मिश्र, श्रो अभुक महामहोपाध्याय, श्री अमुक प्रभृतयो 
दुर्गापाठ मंत्रजप॑, नवग्नह होमंच बुर्व्वाणाः चतुर्बेदि श्री मदमुक निपाठी भ्रो अपुक 
दिविदी श्री अमुकत प्रभृत्ययोः बनज्जयं सासगान संहिता पांच विद्धानास्सन्ति । 


+-लिखनावली , पत्र सख्या १२, पु० ८-६ 
3 लिखनाबलो, पत्र सख्या रे३, पृ० २२ 


७४... विपषय-अवेश रह 


उत्लेख किया गया है। केवत्त-विद्रोह इस्त वर्ग के लोगो के अत्यधिक अत्याचार पीड़ित 
होने का एक प्रमाण प्रस्तुत करता है । 

चणिजवर्म सम्पन्न था । व्यापार बेर लिए सहभागी (ल्लाणश्रअधाओ प्रथा भी 
प्रचलित थी । एक पत्र में राजा के लिए चार रत्न उपहार में भेजने का उल्लेस है 
जिससे इस वर्ग का राजाओं पर भी प्रभाव रहा होगा, ऐसा जान पहता है ! 

ब्राह्मणी की तरह कायस्थों में भी पंजी-अवन्ध था यधथपि उनमे सूल के 
आधार पर कुलीन-अकुलीन आदि की वैसी जटिल प्रथा नहीं थी। कायस्थों के रीति- 
रित्राज अधिकतर ब्राह्मणो के ही अनुरूप थे। मिथिला के कायस्थ आज भी 
“कर्ण! कहे जाते हैं तथा उनके बडे-चूढो के अनुसार उनके पूर्वज दक्षिण देश से 
आकर मिथिला भें बस गए थे ! राजा नात्यदेव के कर्णाट राजत्र॑श की स्थापना कै साथ 
भह अनुक्षुत्ति व विश्वास भी जुटा हुआ है, यह बहुत संभव हैं। कर्णाठ राजाओं थे 
समय भी कायर्थ उच्च पदासीन होते थे । आगे चलकर कायस्थों वी स्थिति हीन होतों 
गयी । 'लिखनावली” के कई पत्रों मे दस्तावेज के लिपिकार के रूप में ही कायस्थों का 
उल्लेख हुआ है । 

जज की तरह विद्यापति के युग मे भो कन्या-विवाह की समस्‍या उत्ठभनभरी होगी 
इसका सकेत 'लिखनावली' के दो पत्रों से मिलता है ! एक में कन्‍्या-विवाह के लिए 
ऋण लिये जाते का उल्लेख है, दूसरे मे कत्पानविवाह के कारण दो परिवारों मे वैमनस्थ 
होने की चर्चा है 

'लिखनावली” के एक पत्र में सपन्त गृहस्थों के पारिवारिक जोवन पर वड़ा 
ही मार्भिक प्रकाश डाला गया है । पत्र सख्या ३६, (० २३-२४) माँ के द्वारा अपनी 
विवाहिता कन्या को लिखा गया पत्र का नमूता है | इसमे माँ अपनी दुहिता को नसद 
तथा सपत्नी से सताये जाने की सूचना पाकर ध्यया प्रकट कर रही है | अपनी कन्या 
को वह धैर्य के साथ सभी कुछ सहने का उपदेश देती है । कसी भी अतत््या में कुलीत 
वधू को मुखर्ता नहीं सोहती, शील तथा पैर्य का अवलम्बन ही उसे करना चाहिए । मां 
अपनी कन्या को कुसुम्मी रंग मे रेंगे चस्त, सुगधित्त तेल, सिन्दुर, सुपारी तथा कौडी 
सन्देश मे भेज रही है। इन्हे वह ग्रहण करे तथा बरसात बीतने पर उसके भाई को 
भेजकर वह उसे बुला लेगी यह आश्वासन भी देती है ।* 


54400 70% 'ननच्दुर परितोयेण सपत्नी कलहेन च ओ्ौमती्ां महती कुश्लेयवार्ता 
श्रूयते तेनोद्रेगो मनसि बिद्यते बद्यपि दुहिता सन्ततिः पिश्नोरद्रेण निमितमेवास्ति”* 
यद्यपि ननतन्‍दा दुइझ्ौजा सपत्नीदेपिणो “ता ।+* तयापि सोसय्यं वितिदा्य भवतीसि 
इशोलातम्वनभेव विधापितव्यघर्‌ ।”'”“ संप्रति सन्देदत्वेन स्थुल पुय इलकण 
सराटिका शुद्ध सिन्दूर सुगन्धितेल दुसुम्भ रक्त वस्य्राणि परि गृहोौतव्याति खधकालान 
बसाने भवदोयो फऋाता भववानयतार्प”गमिप्ये'/ "7 * 

“सिखनावल्ी, पत्र संख्या ३६, प्ृ० २३-२४ 








० विद्यापति : युग और साहित्य 


“दुद्विता सन्तति पिश्रोरद्ेंग निमित्तमेवास्ति” वावय में दन्‍्या का परिवार मे 
बया स्थान था यह स्पष्ट झलक जाता है । फिर भी मध्ययुगीन तिरहुत में भारत के अन्य 
भागों की अपेक्षा स्त्रियों दी मर्यादा अधिक थी, इसमे सन्देह नहीं । विद्यापति वे' पदों मे 
राजा के साथ रानी वा मामोल्लेख ही इसका एक सवेतक है। लख्तिमा देवी, विश्वास 
देवी प्रभृति रानियाँ राजवाज में भाग ही नहों लेतो थी, प्रत्युत पति वी अनुपस्यिति 
में स्वयं शासतकार्य सचालित करती थी, यह भी तत्वालीम मिथिला म नारी समाज 
की मर्यादा का द्योतक है । 

साथ ही इससे भी इस्वार नही किया जा सकता कि मध्यवालीन मिथिला मे 
अन्यत्र की तरह राज-परिवारा नया प्रमुवर्ग में बहुचिवाह वी प्रथा खूब प्रचलित थी । 
राजा शिवस्सिह की छ पत्नियाँ थी, विद्यापति के दो विवाह हुए थे । विवाहिता पत्नियों 
के अतिरिक्त सपन्न लोग अन्य रमणियों के साथ भी प्रणय-सम्बन्ध बरते रहते ये । 
ज्योतिरीश्वर के 'धू्तासमागम' में दोनदो बेशयाओं को मुख्य पात्र वा स्थात दिया गया 
हैं। इससे उस काल में वेश्याआ का अस्तित्व सिद्ध होता है। “बहुल बामिनि एकल 
कन्‍्त” अपवाद न होकर नियम-्सा ही था । इस स्थिति में नारी जीवन वी विवशता 
की कल्पना वी जा सकती है । विद्यापति वी 'लिखनावली' के' उपयुक्त पत्र (पत्र सस्या 
३६) में नवविवाहिता पत्नी की भी ऐसे समाज में बया दुरवस्था हो सकती है, इसवा 
एक सकेत मिलता है । कवि के क्तिने ही पदो में परित्यक्ता या उपेक्षिता नारियों वी 
व्यथा अश्रुगीले गीत बनकर फूट पडी है। 

मध्ययुगोन मिथित्रा मे अध्यपन-अध्यापन, शास्त्र-चर्चा, पुस्तत-लेखन बी वडी 
ही गौरवपूर्ण परम्पय थी । राजा और मन्‍्त्री भी उदभठ विद्वान तथा सुलेखक होते 
थे | पण्डितों तथा विद्वातों एव शासनकाय॑ को भाषा सस्कृत थी। प्राह्मणों वे 
यहाँ महिलाएँ भी सस्कृत में लिखना-पढ़ना जानती थी । 'लिखतावली” तथा "पुरुप- 
परीक्षा' की रचना सस्दृत मे की गयी इससे सिद्ध होता है कि द॑निक पत्राचार तथा 
व्यवहार की भाषा सस्कृत ही थी | उसकी ग्राहिका शक्ति कितनी अधिक थी इसके 
उदाहरण हैं सुल्तान का सुरत्राष, खोज, खोदाय, सोदय प्रभृति शब्दों का प्रचलन । 
इन दोनो पुस्तकों वी भाषा इतनी सरल तथा सुवोध है कि उसे सामान्य पढा-लिसा 
व्यक्ति भी समझ सकता है | यद्यपि एक पत्र भे दस्तावेज को भाषा में समझाने का 
भी उल्लेख किया गया है,' जिससे विदित होता है कि सस्कृत का प्रचलन ब्राह्मणों 
एवं कायस्थों के अतिरिक्त अन्य जाति के लोगो में कम ही रहा होगा । फिर भी 
पत्राचार तथा राजकाज की भाषा होने के कारण सस्कृत आज की तरह लोक्जीवन 
से विच्छिन नही हुई थी। सामान्य व्यवहार के अनेक श्वब्द 'लिखनावलो” से लिये 

जा सकते हैं--जमपत्र (मुकदमे मे डिप्री के लिए), सोदथ (सूद वे लिए) आदि इसके 
कुछ उदाहरण हे । 


* लिखनावलो, पूृ० ३४-३६ | 


विपय-अ्रवेश ३१ 


वर्णाट राजयशञ्ञ की स्थापना तिरहुत मे एव घामिक, सामाजिक तथा विचार 
क्रान्ति का अंग्रदुत वत गयी । कारण यह था कि इसके साथ तीन-चार सौ वर्षो का बौद्ध 
धर्मावलस्वी राजाओं का दासन समाप्त हुआ । अत सामाजिक तथा वेयक्तिक आचार- 
विचार वा नियमन वरनेवाले अनेक ब्रत्थो की रचना इस समय हुई । कर्णाठ वश्चीय 
राजा हरिसिह देव के! नव पजी प्रवन्ध दी चर्चा की जा छुकी है | इसके विषय में प० 
रमानास भा का मत है कि सामाजिक पुनर्गठन करके उसे हृ& मित्ति पर रखने का यह 
एक महान्‌ प्रयल था ।* ओइनवार राजाओं के समय में भी सामाजिक पुनर्गठन का 
यह प्रयल्ल चलता रहा। गृह्मयूत्त के! १६ सस्कारो के स्थान पर दस सस्कार प्रचलित 
विगे गए। चडेदवर ने “राजनीति स्त्नाकर/ लिखकर नवीन राजनीत्ति सिद्धान्त 
प्रतिपादिन क्या । संप्ताग शासन-व्यवस्था वी स्थापना की गयी । 'दानवाक्यावली' 
लिखकर विसे दान देना चाहिए इसकी व्यवस्था विद्यापति ने की। दुर्गामक्तितरगिणी' 
प्र दुर्गायूजन की व्यवस्था वत्रापी गयी। इस काज़ के अन्य परढिता तथा सुलेखकों 
में गणाघर, पक्षघर मिथ्र, वाचस्पति मिथ (२), वर्द्धमान प्रभूति विशेष प्रसिद्ध हुए । 
विद्यापति के पूर्वज देवादित्य, चडेश्वर, बर्मादित्य, धीरेश्वर आदि का उल्लेख पहले 
ही किया जा छुपा है । 
फला-कौक्षल, साहित्य 


कर्णाट तथा ओइनवार राजाओ मे अनेक नये नगर बसाये । कर्मादित्य का 
बलवाया सूर्य मन्दिर प्रख्यात है। अनेक छोटे-वडे मन्दिर घनवाये गए । त्तालाब खुदवाने 
बी तो जैसे राजाओं एवं उनके मत्रियों में होड-सी लगी हुई थी । ओइनवार राजाओं 
के खुदवाये हुए अनेक तालाव आज भी मिथिला के विभिन्न गाँवों में मिलते है । 


सग्रीत तथा मृत्य-कला वा इस काल में अत्यधिक उत्कर्ष हुआ । विद्यापति की 
'पदावली/ स्व इस बात का सूचक है कि गमान-विद्या का क्तिता अधिक प्रचलन 
इस बाल में हो रहा या। धिद्यापति वे सभी पद किसी-न दिसी राग रागिणी मे बद्ध 
हैं। बिद्यापति तथा राजा शिवसिह स्वय भी गान विद्या में कुशल थे। विद्यापति के रार- 
क्षण तथा निर्देशन मे उनवे पदी पर आधारित जृत्या का उल्लेय मिलता है | विद्यापति 
के निर्देशन म स्ोतन-नृत्य व॒ला का अमृतपूर्व उत्कर्प हुआ । जयत नामक गायक- 








$ पुष्ठप परोक्षा, भूमिका--प० रमानाभ का, प्ृ० १७ लेकिग महामहोपाष्याय 
प० परमेदवर भा ने हरिसिंह देव के नव पजी प्रबन्ध को तत्कालीन मैथिल समाज 
को एकता वो छित्रनभित्र करनेवाला कहा है | उनके अनुसार हरिसिह देव के 
१२५४८ (शामेक में पराजित होने तया बर्णाद राजवश के अन्त होने वा एक सूल 
कारण नव पजी-प्रबन्ध से उत्तव मैथिलो के एक बडे तथा बहुसंख्यक वर्ग में 
असन्तोष एवं आक्रोश भी था। +-मिथिला तत््व-विम्ज, पृ० १४३ 

*< ग़जरथपुर, देवुली, सुगौणा, सिमरामा आदि । 


श्र विद्यापति : युग और साहित्य 


नत्तव के विद्यापति द्वारा इन विद्याओ में निष्णात किये जाने का उल्लेख 'रागतरगिणी' 
मे किया गया है ।* 


इस काल मे साहित्य के उत्कर्ष का मानदड तो विद्यापनि की 'वीत्तिलता', 
'कीत्तिपताका', 'पुरुषपरीक्षा' तथा उनकी पदावली हो हैं। विधापति कृत नाठव 
'गोरक्षबिजय' भी एक उच्च कोटि की रचना है। संस्कृत वी एक सरल, सुबोध तथा 
सजीव शैली का विकास विद्यापति ने क्या है । उनकी भाषा पर कही भी पाडित्य का 
बोक नही, वस्तुत उनवी सस्द्त वा हम “मंदिल सस्दृत”र कह सफते हैं। अनेत 
विदेशी शब्द इस समय सस्कृत में अतभुक्त मिलते है। पुरुषपरीक्षा' की भूमिवां में 
प० रमानाथ भा ने दक्षाधिक ऐसे दाब्दों का उल्लेस किया है जिनका विद्यापति ने 
प्रयोग किया है जो ससस्‍्कृत व्याकरण की कसौटी पर खरे नहीं उतरेंगे | प० भा ने 
इसका कारण विद्यापति का व्याकरण में पारगत नहीं होना बताया है । पर अधिव' 
सभव यह है कि यह थ्रुग की जीवन्त एवं ग्राहिका मस्क्ृति की प्रेरणा थी जिसमे 
व्याकरण के बन्धन शिथिल हो रहे थे तथा लोक प्रचलित विदेशी शब्द ग्रहण किये 
जा रहे थे । उदाहरण के लिए, निम्नलिखित आब्द लिये जा सकते हैं--सुरत्राण १-- 
सुलतात, पोदाय*--छुदा, काफर-काफिर, महमद-मुहम्मद*। 'लिखनावलो' वो 
सरसरी हृष्टि से भी देखने पर, सस्कृत की कितनी सरल सुवोब शैलो उस युग मे बिक- 
मित हो रही थी, इस पर विस्मय होता है । 


विद्यापति ने अवहद्दु तथा मैथिली मे अपनी कई रचनाएं प्रस्तुत की | पर 
पडितों की, राजकाज तथा साहित्य की मापा तो सस्कृत ही थो, विशेषकर 
मिथिला के पडित तो सस्हृत के वालावरण मे ही जैसे जीते थे। मिथिला न्याय, 
तर्कशास्त्र तथा दर्शन के अध्ययन-अध्यापन वा केन्द्र बहुत काल तक बनी रही । दूर- 
दूर से जिज्ञासु तथा छात्र यहाँ न्याय पढने आया करते थे । विद्यापति के सरस पदों का 
समग्र पूर्वी भारत मे प्रचार होने का एक कारण यह भी था। वस्तुत मिथिला का 
चिल्तन, साहित्य तथा सस्कृति बंगाल, आसासम और उडीमा में मूल प्रेरणाद्नोत बन 





लोचन कंधि कृत रागतरगिणों, पृ० ३७। 
प्रुरुषपपरीक्षा, भूमिका--प० रामनाथ झा । 
3 लिखनावली, पत्र सल्या ५५। 


४ बही। 


पुरुषपरीक्षा, सत्यवीर क्या, पृ० ३० (लक्ष्मी वेकटेढ्वर प्रेस द्वारा प्रकाशित) । 


बिपय-पवेश ह३े 


गये | ओइनवार राजाओं का वाल इस दृष्टि से मिथिला का स्वर्णयुग कहा जा 
सकता है |" 

इसका पूर्ववर्ती कर्णाट राजवश का युग भी सम्यता-सस्कृति के परम उत्कर्ष 
का गुग था । ज्योत्तिरीष्वर भौर विद्यापत्ति इन्हीं गुगो वी सन्तत्ति थे । पह भी इतिहास 
को एवं विडम्बना ही वही जा सक्‍तो है कि जिस युग मे स्वतत्रता का दीपक बुभने- 
बुभने को हो बह दीपक की ब्न्तिम मभक की तरह सम्पता-सस्कृति के चरमोत्तप॑ के 
लिए अमर हो जाय। 


६ ८ ८ २६ २८ २६ २९ 
उपयुक्त पृष्ठो में विद्यापति-युगीन मिथिता की राजनीतिक, सामाजिक कौर 


सास्वृतिक अवस्था की एवं रूपरेखा प्रस्तुत की गयी जिसवे मुख्य सूत्र निम्न 
लिखित है-- 

(१) राजनीतिक अनिश्चितता तथा उयलपुथल फी स्थिति बनी रहती थी। 

(२) संप्रभुता का लोप हो छुका था, पर जब-तब उसे भाप्स बरने के प्रयास 
ओऔ होते रहते ये । 

(३) राजा शासक तथा सामाजिक जीवन का नियामक भी होता था । 

(४) समाज के तीन वर्ग थे--सम्पन्न प्रभुवर्ग, राज्योपजीव्य तथा भध्यवर्ती 
ग्रहस्थवर्ग, स्वहारा शूद्रबर्ग । झूद्रों का क्रय-विक्रय होता था । 

(५) प्रभुवर्ग का समय युद्ध या विलास में व्यत्तीत होता था। समाज में वेदज्ञ, 
शास्त्रज्ञ एव पडित को सर्वोपरि स्थान प्राप्त था। इससे राजनीतिक भूचाली का भी 
प्रभाव शास्त्रचर्चा तथा चिस्तत पर नही पढने प्राता था। राणसभा तृत्य-सगीत एवं 
राजप्रासाद वित्वास के केन्द्र बने रहते ये, पर ग्रामों मे श्रोत्रिय परिवारों के दालानों 
पर तर्कशास्त्र, न्याय, व्याकरण तथा साहित्य के जिज्ञासुओ का जमघट लगा रहता था । 
हर्रितिह देव के' नव पजी प्रत्रथ फी मही सबसे बडी देन थी । 

(६) समाज में बहुविवाह की प्रथा प्रचलित थी। यह रोग कुलीन ब्राह्मणों मे 
भी कम नहीं था। फलत पट्टमहिपी का स्थाल ग्रौरबपूर्ण होते हुए भी सामान्यत्त 
नारी का जीवन अनेष विडम्बनाओ से ग्रस्त रहा करता या। वैवाहिक जीवत की 
पबिनता तिभाने के लिए स्त्रियाँ ही बाध्य थी । “परपुरुषक सिनेह मन्द” की सीख 
स्त्रियों के ही लिए ही थी, पुरुष के लिए तो “सोरहसहस भोपीपति कान्ह” का ही 
आदर्भ व्यावह्यारिक माना जाता था| ऐसे समाज में रूपवती तरुणी के समक्ष “चोरी 


॥. फल ह498 णी एाएगब पाल 0एश शा एथर गाव३०त गा हजतथा 
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बाप पॉप र5 लादायनों ऋचा, 

--शरुष्पपरीक्षा, भूमिका, पृ० २१ 


ह। 


झ्ड विद्यापति युग ओर साहित्य 


प्रेम ससारेरि सार” का प्रलोभन हमेशा बना रहता था तथा नारी वो सबसे घडी बला 
उदासीन प्रिय को पुन अपने प्रति आक्ृष्ट वरने में मादी जाती थी (“गेल भाव जे 
पुनु पलटावए सेहू कल्लामति लारि/)। 


सारादा यह कि ज्योतिरीश्वर तथा विदधापति की मिथिला जहाँ वेदजो, शास्तज्ञो, 
तर्क-व्याकरण-साहित्याचायों का भढ़ थी, वही उसमे नैतिक स्खलन, भ्राह्द्रोह, भ्रप्टा 
चार तथा सामाजिक वुप्रयाओं का भी बोलवाला हो रहा था। ज्योतिरीश्वर एव 
विद्यापति वे साहित्य का यही सामाजिक आधारफलक है। ज्योतिरीश्वर वा “धूत्त- 
समागम' उतके युग के सामाजिक जीवन पर एक कद्गुतम 'सेटायर' के समान है। 
विद्यापति की 'लिखनावली' मे सामाजिव जीवन वी जो चित्ररेखा प्रवट होती है. वह 
इससे अधिक भिन्न नहीं । उनवी प्रेमभावना का स्वरूप इसी सामाजिक जीवन वे 
परिप्रेद्य पर विकसित हुआ है । 


(ख) 
विद्यापति के प्रेमकाब्य के प्रेरणास्रोत 


दिल्प-विधान 


मानव बुद्धिसम्पन्न प्राणी है | पर वह भावसम्पप्त प्राणी भी है। दुख-छुख की 
अनुभूति उसे रुलाती-हँसाती है| रोना-गाना उसकी प्रकृति मे बद्धमूल है। संस्यता- 
सस्कृति उसके आवेगा पर अनेक अंकुश किवा नियत्रण के आवरण डालती रहती है । 
फिर भी उसका रोना-गाना बन्द कहाँ होता है * 

सेगीत तथा गरीतिबाव्य दे इतिहास उतने ही पुराने हैं जितना कि मानव 
स्वय । आदिकाल से ही विस्मय, प्रेम, शोक एवं ओण गीतिकाव्य वे भूलभाव रहे 
हैं | शादियाल़ का मानय शिणु वी तरह सरल तथा निरछल था। उसके चारो कोर 
प्रदृत्ति का विरादू वित्तान अनियत्रित विस्तार लिये फैला होता भा। उपा, सध्या, 
कुहनिणा की अँंधियाली, पूतों की रुपहली चाँदनी, वर्षा की कडी और विजली की 
कड़क कभी उसके सन म विस्मथ की सिहरत तो कभी जातक का ज्रास उत्पन्न करतौ 
रहती थी । ऐसे क्षणो मे वह अपने आवेगो को छिपा नहीं पाता था, छिपाने की आब- 
इयकता भी नहीं हुई थी, अनायास्त ही उप्तके आवेग गीती मे फूट पड़ते पे--कभो अकेले, 
कभी मिलजुल कर बह गीत गाता | इससे उसके हृदय के आवैगी वी अभिव्यक्ति ही 
नहीं होती थी, उसके जीवन के अनेक कार्यो की सिद्धि मे भी सहायता मिलती थी । 

गीत गाषर जांदि मानव अपना दुख भुलाता था, अपना सुख प्रकट करता था, 
फसल बोने एवं काटने की तैयारियाँ करता था, प्रकृति तथा अन्य मानव गिरोहो से 
निरतर होते रहनेवाले सघरों के खिए अपने को तैयार रखता था। मानव उस समय 
तवसकुल कम, भावसकुल अधिक होता था । इसमे भी स्देह नही कि आदिम युगो 
म॑ सामूहिक गायन का प्रचलन अधिक रहा होगा । सम्यता के विकास के साथ क़मश 
अ्यक्तित्गीत (सोलो) का प्रदलन भी बढा होगा । 
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भारतीय जीवन में अतादिकाब से सगीत की तान मूच्छेना और प्रेरणा भरती 
रही है। प्रागंतिहासिक काल में मोहनजोदडो और हृडप्पा के ध्वसावशेपों में बहाँ के 
अधिवासियों की उच्च एवं सुसस्कृत कलात्मक रुचि के प्रमाण मिले हैं। पशुपति शिव 
की मूर्तियाँ मिली हैं। स्नियो के शुंगार-पसाधन की सामग्रियों के आभास मिले हैं। 
ऐसे सम्पन्न एवं कलात्मक रुचि के समाज में सगीत का भी पर्याप्त विकास तथा प्रचलन 
अवद्य हो हुआ होगा । 

बैदिक साहित्य में संसार का प्राचीनतम ग्रीतिकाव्य मिलता है। सामवेद में 
संगीत की ही प्रघानता है। सामवेद को ससार का प्राचीनतम गीतिकाव्य कह सकते 
हैं। साम संगीत भारत के शास्त्रीय समीत--उसकी राम-रागिनियों, उसके रगरुप, 
स्वर-ताल, समय-बेला, प्रभाव और सहकारो वाधो के प्रेरणाल्नोत रहे है । 

ईसवी पूर्व पहली-दूसरी शताब्दी में रचित भरत कृत नाद्यशास्त्र को गीत, 
नृत्य, नाटक, काव्य आदि से सम्बंधित ज्ञान का विश्वकोष ही कहा जा सकता है। 
संगीत के सभी अगोपागों--लाद, श्रुति, स्वर, मूच्छेता और ग्राम का उसमें विस्तृत 
विवेचन किया गया है। संगीतशास्त्र का यह विस्तृत विवेचन यह सिद्ध करता है कि 
उस समय तक यहाँ सगीतकला का पधूर्णोन्मिष हो छुका था । 

भारत के प्रागतिहासिक एवं प्राचीन ऐतिहासिक ग्रुगो मे ग्रीतिकला, नृत्य- 
कला तथा नाट्यकला के सर्वाज्जीण विकास को देखते हुए प्राचीन सस्क्ृत साहित्य में 
तुकान्त रागबद्ध गीति-रचनाओ का सर्वथा अभाव वुछ विचित्र-सा लगता है। 
संस्कृत का छन्दशास्त्र सुविकसित था। मन्दाक्रान्ता, द्र्तविलंबित आदि कई छुम्दों में 
गीतितत्त्व भरे हुए थे। गीतिरचनाओ के स्थान पर प्राचीन सस्कृत-काब्यों में इन 
छन्दों में विरिचित इलोक ही मिलते हैं। तुकान्त गीतिपदो का प्रचलन प्राकृत तथा विशेष 
हप से अपश्षशों में देखा जाता है। लौकिक सस्छृत में सर्वप्रथम रागवद्ध तुकान्त 
मोतिरचना जयदेव के “गीतगोविन्द्म की विश्विष्टता है। इसके पूर्व अपभ्रश्ों में पूर्ण 
विकसित गीतिपदो की परम्परा वन छुकी थी | कदाचित्‌ इसी हेतु पिशेल ने 'गीत- 
गोविन्दम' को किसी अपभ्रेश रचना का सस्कृत रूपान्तर होने की कल्पना की हैंः।' 


संस्कृत साहित्य में तुकान्त रागबद्ध गीतिस्वनाओं का प्रवलन नही होने के 

कुछ कारण अवश्य होगे । सभव है प्रयम-द्वितीय दाताव्दी में आयी हुई गन्धर्व- 
किन्नर, विद्याधर आदि जातियो ने समीक्तनुत्य का पेशा अपना लिया होगा, 
उसके पूर्व ही छठी शत्ताव्दी ई० पू० में हम बुद्ध तथा उनके अनुयायिओ को सस्दृत्त वी 
उपेक्षा कर थालि में अपना सन्देश प्रसार करते देखते है, जिससे सकेत मिलता है कि 
उस सुदूर अतीत में ही सस्कृत लोकजीवन से विच्छिन्न होकर पण्डितो, विद्वानों तथा 
उच्च वर्ग के विश्विष्ट लोगो की भाषा बन चुकी थी । फलतः बाहर से आयी हुई इन 


१) भारतीय वाज्भमय में श्रो राधा--प० बलदेव उपाध्याय, पृ० २४६ । 
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आतियो ने अपनी कला बी अभिव्यक्ति का भाध्यम सस्ठृत्त थे स्थान पर तत्तालीम 
लोकमापाओ को ही बताया होगा । इस प्रकार लोकभापाओं में रागवद्ध रखनाओ वी 
प्रम्परा चल पड़ी होगी । उधर लोकरचि तथा लोकभाषाओं से सम्बद्ध होते के कारण 
ऐसी रचनाओं को सस्कृत के गर्वीले पण्डित, कवि एवं सेखकः इन विधाओं को 
बहिप्कृत-सा क्यि रहे ! ऐसा मानने के और भी आधार हैं। भरत के 'नाट्यवास्ताॉ 
में ऋषि, राजा आदि विश्विप्ट पात्रो कें कषनोपक्थत सस्कृत में तथा अन्य पात्र-पात्रियो 
के प्राकृतों मे रखे जाते वी व्यवस्था की गयी है । 'शजम्रासाद में रहनेवाली पहु- 
महिंपी तथा ऋषि-आश्रम में रहनेवाली ऋषि-कन्‍्या भी सस््त में नहीं बोल सकती । 
इससे जहाँ देववाणी की महत्ता एवं भर्यादा को प्रतिप्ठा का आभास मिलता है, महू 
अनुमान भी कया जा सकता है कि सस्कृत उस प्राचीन युग में भी समाज के बहुत 
थीडे-से विशिप्ठ जनो की बोलचाल वी भाषा होगी, अन्यो के लिए वह जश्ञान-पिज्ञात, 
धर्मे-दर्भन तथा दिप्ट साहित्य की ही भाषा रही । अत सस्पृत में लोकसवेथ, रगमच 
के मोग्य रागबद्ध तुवान्त गीतिस्वनाओं का प्रचलन नहीं हो सका । यर्किचित्‌ रचनाएँ 
सखिसी भी गई हो तो पण्डित-समाज द्वारा उपेक्षित होकर काल-गर्भ में भुला दी गयी । 
स्तोम्न-साहित्य मध्यवालीन सस्कृत काव्य का एक सम्पन्न अग है। इस 
साहित्य का. रचनाकात चौथी-पाँचवी शताब्दी से आरम्म होता है। सब्रते अधिक 
स्तोश्रो की रचना सातवी से बारहवी सदी के मध्य हुई, इसमें भी प्त्देह नहीं। 
पर गीतिपद शैली का प्रवेश यहाँ भी नहीं हो सका। सुन्दर से सुन्दर स्तोत्र शिन्न- 
तुबान्त इलोक पद्धति में ही लिखे गए। यद्यपि भाव और वस्तु-विधान के क्षेत्र मे 
स्तोत्रकार युगप्रभाव से मुक्त नही रह सके । स्तोन्न चाहे विष्णु के हो या मकर के, 
सग्मतम श्गार के चित्र उनमे अनेव स्थला पर मिलते हैं,' अपभ्न शा के गीतकार भी 
जहाँ सयरण वरने से हिचकते वहाँ भी कई स्तोत्कारों ने वेभिझक उडानें भरी हैं । 
पर विभिन्न राम-रागिनियो मे बद्ध गीतिरचता था पद लिखने की जो परम्परा लोब- 
भाषाओं में सिद्धों की वाणी में देखने को मिलती हे, वह सस्कृत के विशाल साहित्य- 
भडार में जयदेव के पूर्व कही नहीं दिखाई पड़ती । जयदेव के पूर्व एक भी सस्क्ृत का 
स्तोवकार या कवि अपती किसी रचना को “'मालवरागरे'ं, धनछी रागे' 'कम्नड रागे' या 
“जैरव-रागे' लिखने की आवश्यकता नहीं समझता और न तुकान्त रचना ही करता है। 
बारहवी सद्दी मे जगदेव मे गीतगरोविन्द! की रचना वी। सस्कृत भाषा 
मे यह पहली रचसा है जिसमे रास-रागिनी के निर्देश सहित तुकाल्त “कोमल 
कान्त पदावली” में राधा-कृष्ण की बिहार-चीलाएँ वणित की गयी । शैली एवं भाव- 
विधान दोनो हो दृष्टि से ग्रीतगोविन्द' की रचना एक ऐतिहासिक घटना थी। 
मैथिली, वगला, असमिया, उडिया तथा बजभापा के पदसाहित्य पर जितना अधिक 
इस रचना का प्रभाव पडा है उसकी समता केवल एक ही अन्य ग्रन्थ से की जा सकती 


$ उदाहरण--चड़ोकुचपचाशिका । 
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है, वह है आठवी-दसवी सदी में रचित श्रोमदभागवत । 'गीतगोविन्द” वस्तुत “गीतों 
का गत” ' है। इसमे सगीत को मुच्छ॑ना है, श्ंगार को उत्ते जक उन्मादना है, 
झब्दशिल्प की पराकाप्ठा है । श्रुति-माधुर्य तथा गेयता तो इसमें इतनी अधिक हैं कि 
अपने रचनाकाल में ही कवि जयदेव तथा उनको कोमलकान्त पदावली जिसके लिए 
उन्हे भी कम गयव॑ नही”, समस्त 'पंचगोड' में प्रृंज उठी | इसके अनुकरण पर 
१७ बी सदी के पूर्वाद्ध/ में भानुदत्त ने अपने गीत गोरीपति' थी रुचना की, 
विष्णुसुत कल्याण ने “गीत गगाधर' लिखा, रामजित इत गीत गिरोश तथा 
क्ृष्णदत्त कृत गीत ग्रोपीपति' रचे गए ॥3 विद्यापति ने अपने को अभिनव जयदेव 
बहने में गौरव का बनुभव किया । 
विद्यापति से लगभग अर्धां शताब्दी पूवे ज्योतिरोश्वर भी “गीतगोविन्द' 

से प्रभावित है। मद्यपि ज्योतिरीश्वर राघाइृष्ण प्रेम के ग्रीतकार नही, न उन्होंने 
कसी "'पदावली” की ही रचना की, पर उनके 'धृत्तसमागम' में जो गीतिपद हैं 
उनमे कम-से-कम एक पर तो जयदेव का प्रभाव स्पप्ट्तया लक्षित होता है-- 

चल सरोज सुन्दर नयने। 

मामनुकम्पय. शशिवदने ॥ ध्रुव ॥ 

राज मराल विदित गमने। 

रतिपति सब हुतवहू शमने ॥ 

विश लतिका मृद्ुभुज गुगले । 

काम कलामय रस कुशले पे 

फ्ामनिधति कलशपयोघरे -। 

संजत मुनि जन मनोहरे ॥ 

भ< 3 ८ 

कवि शेखर जोतिक भणिते ॥४ 


विद्यापति से लेकर उत्तर भारतीय भाषाओं मे क्ृष्ण-राधा को नायक-तायिका 
मानकर प्रेमवर्णन करनेवाले जितने भी पदकर्त्ता हुए हैं, सभी पर कुछ-न-कुछ जयदेव 
का ऋण अवश्य है। तब क्सिने कितना लिया तथा उसका क्सि रूप में उपयोग 


१. झंणाही, फ्िसरेल्पर---रॉ% जि.» री० घोष, पु रे८ * 
* “साध्वों साध्वीक । चिन्ता सम भरवति भवतः शकरे | कर्शास ) 
द्वार्ष द्रक्ष्यन्ति के स्वामप्रत | भृतमसि क्षीर नोरं रसस्ते । 
मा कन्‍द ! फ़त्द कास्ताधर | धर न तुलां गच्छ यच्छन्ति भाव॑। 
ग्रावच्छु गारसारं. शुसभिषथ छ्पदेवस्थ  देदस्ध्यदाचः थे 
“को “-गीतगोविन्दमु, ११-२३-१२, पूृ० १४१॥ 
गीतगोविन्द, मूमिका-- शर्मा, पृ० १४। 
* ज्योतिरीश्वर कृत धृत्तंसमागम, सम्पादक---डाँ० उमेर मिश्र पु० १२१ 


विषय-प्रवैज् ३ 


)) 

किया यह उसकी अपनी रुचि, देशकालजन्य परिस्थिति, मत तथा प्रतिभा पर 
निर्भर था। 

पर जयदेव का यह ऋण माववब्िधान के क्षेत्र मे जितना है शिल्पविधान के 
क्षेत्र में उतना नही । गीतिपद की परम्परा लोकभापाणों में भाव्वी-तौबी शताब्दी से 
ही चली जा रही थी। लोकभाषानो मे यह परम्परा तो समस्त उत्तर-भारत मे---पजाब 
से लेकर कामरूप तक--फैलो हुई थी, पर इसका सबसे अधिक प्रचलन भारत के पूर्वी 
क्षेद्रे मे था । घौद्ो की बच्चयान तथा सहजयान शाखा के मढ़ भी यही थे । सिद्ध 
सनन्‍्तो का “कार्यक्षेत्र बिहार, उडीसा, बंगाल और हिमालय एवं नीचे तराई में 
मामरूप से हिंगजाल तक फंला था //* 

सिद्धों तथा जैन मुनियो की वाणी मे वैरास्य, नीति, श्ुगार, ऋतु तथा देश- 
चर्णत भादि विविध विषयो पर प्रहुर रचनाएँ मिलती है । आठवी से बारहवी शताब्दी 
के मध्य का अपभ्र द--राहुलजी के अनुसार 'देक्षी" भापाओं का काब्य--अत्मन्त 
सम्पन्न तथा वैभवपूर्ण है। सरहपा, वीणापा, कन्हंपा, दुइपा आदि सिद्ध संत केवल 
उपदेशक, मत-प्रचारक या साधक ही नहीं थे, उनमे विलक्षण कविल्नतिभा भी पी 
तथा वे अच्छे सगीतज्ञ भी थे। त्ालस्दा और विन्नसशिला इसके बड़े ही महत्त्वपूर्ण 
केन्द्र थे । तुकान्त गौतिपदो के स्चमिताओं में इन्हे हम कल की रृष्टि से सबसे 
अग्निम पक्ति मे रत सकते हे । कामरूप, उत्कल, बगभूमि, मगरध एवं हिमालय की 
तराई इनकी कार्यश्रूम होने के कारण इन सभी प्रदेशों की क्षेत्रीय भापाओं या वोलियो 
के प्रभाव तथा साँचे मे ढली इसकी वाणी प्रतीत होती है किंवा सिद्ध की जा सकती है। 
इसी हेतु म० म० हरप्रताद “शास्त्री, डॉ० प्रबोधचन्द्र बागची, ढॉ० दाहीदुल्ता एवं 
विनयतोष भद्टाचार्य प्रभृति विद्वान इस्हे|वग्भाषा साहित्य को प्रथम कडी मातते है, उघर 
राहुलणी, डॉ० रामकुमार वर्मा भ्रभृति विद्ान्‌ इन्हे म्यगधी क्षेत्र का मानते हुए इन पर 
पूरादी हिल्दी का अधिकार सिद्ध करते है । 

भाषा सम्बन्धी इस विवाद से पडना हमारा अभीष्ट नहीं ! इस बात में सभी 
सहमत है कि अधिकतर सिद्ध सत संगीत के पूर्ण मंज्ञ थे | इनकी याणी मे शांत एवं 
श्रृंगार रस के पद अधिकतर मिलते हू । इनके पद अक्सर राग-रागिनी से बद्ध मिलते 
है, अनेक पदों में किसी राग या राशिनी का स्पृष्ट निर्देश क्रिया गया हैं। जिन राग- 
रागिनियो का निर्देश इनके पदों से अधिकतर मिलता है उनमे कुछ के ताम है--दे शाख, 
मैरवी, पटमजरी, कामोद, गबड़ा, देवजी, पुर्जरी, मल्‍्लारी, बराड, धनछी आदि ॥3 
विद्यापति के गीतिपदों मे भी अधिकतर इन्ही राग-रागिनियों का निर्देश किया गया 
है । रागतरंगिणी' मे, सकलित उनके पद विभिन्न राग-राग्रिनियों में गाये जाने के 





* हिन्दी पद-साहित्म और तुलतोदास--डॉ० रामचन्द्र मिश्र, पू० २४। 
५ हिन्दों काब्यधारा--राहुल साकृत्यायन, अवतरभिका, घृ० ५। 
3 विश्यापति : एक तुलनात्मक समीक्षा--श्रो० जयनांच चलिन, पृ० १६।॥ 


० विद्यापति युग और साहित्य 


उदाहरणास्वरुप प्रस्तुत किये गए है, उनमे भी उपयुक्त राग-रागिनी वा निर्देश मिलता 
है । 'नेपालपोथी' मे सकलित २६२ पदों में “मालव राग', 'धनछी', 'बरली', कनारी, 
केदार, सारगी, भलारी, ग्रुजरी, ललित-विभास, नाट एवं बसन्त राग का निर्देश क्या 
गया है। इनमें भी मालव तथा धनछी रागो में ग्राये जानेवाले पदो वी सख्या सर्वाधिक 
है। इस दृष्टि से सिद्धों की वाणी का ऋण विद्यापति पर स्पप्ट हो जाता है। बस्तुत 
विद्यापति के गीतिपदो के शिल्प का प्रेरणात्रोत सर्वप्रथम सिद्धों की वाणी को ही 
कहा जा सकता है । विद्यापति को गीतिपदो का शिल्पविधान सिद्धों की वाणी में 
बना-बनाया मिल गया होगा। 

गीतिपदो की परम्परा विद्यापति से पूर्व मैथिली में भी चल पडी थी, ऐसा 
जान पड़ता है । विद्यापति से लगभग ७५-८० वर्ष पूर्व कविशेखराधार्य ज्योतिरीश्वर 
ठाकुर का वर्णरत्नाकर' लिखा जा चुका था । 'बर्णरत्नाकर' बहुपछित रचना होगी 
इसमे सन्देह नहीं ! विद्यापति पर इस पुस्तक का कितना अधिक प्रभाव था यह उनकी 
“कीत्तिलता' तथा पदों के अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है। कविश्वेखराचार्य की एक 
रखना “धृत्तसमागम” भी है। इसका मैथिली अनुवाद भी कविशेखर ने किया था । 
“धूर्तासमागम” के इस सस्करण में कथनोपक्थन सस्क्ृत-प्राकृत में पानानुसार तथा 
गीत मैथिली मे है । धद्यपि भापा इसकी बहुत ही माजित आधुनिक मैथिली के समीप 
जान पढ़ती है, पर अनेक कारणों से इसकी प्रामाणिक्ता में सन्देह नहीं किया जा 
सकता ।" 'धृत्तसमागम' के मैथिली गीतिपदों मे 'कविश्ेखर जोतिक' की भणिता 
मिलती है। विद्यापति के 'गोरक्षविजय' की रचना 'घृत्तसमागम” के ही ढाचे पर 
हुई है । अत उनकी पदावली इस परम्परा की एक अगली तथा सुविकसित कडी मानी 
जा सकती है । ज्योतिरीश्वर एय विद्यापति के गीतिपदा को देखकर यह अनुमान 
पुष्ट होता है कि इनसे पहले से ही मैथिली में गीतिपदो की परम्परा प्रतिष्ठित हो 
छुकी होगी, सम्भव है कि वह लोकजीवन में तथा लोकगीतो के रूप में ही रही हो 
तथा ज्योतिरीश्वर एब विद्यापति ने इस परम्परा को लोकजीवन की मिट्टी से उठाकर 
अपने पारस-सस्पर्श से विश्युद्ध स्वर्ण मे परिणत कर दिया। ग्रामग्रीत से उसे नागर 
संगीत बना दिया ! 

तात्पय यह कि बारहवी सदी मे जयदेव ने जिस श्रवार देशां भाषाओं में 
प्रचलित गेय पद परम्परा को सस्क्ृत की कोमलकात पदावली से अभिमदित कर. 
“भारतीय गीतो के गीत” की रचना की, उसी तरह तेरहवी-चौदहवी सदी मे 
कविश्ेखराचार्य ज्योतिरीश्वर एवं विद्यापति ने उसे मैथिली गरीतिपद साहित्य में 
अभिभुक्त कर समस्त उत्तरी भारत के गीतिकाव्य के लिए पृष्ठभूमि तैयार कर दी । 
वगभूमि मं तो इसने लोकमन को इतना अधिक अभिमृत किया कि वहाँ 'ब्रजबुलि' 


१ धूत्तंतमागम, भूमिका--म० म० उमेश मिश्र, डॉ० जयकान्त मिश्र, तीरभुक्ति 
प्रकाशन, प्रयाग, पृ० १०-११ । 


विषय-प्रवेश डर 


सामक एक कृत्रिम भाषा की ही सृष्टि हो ग्रयी, कृष्ण-राधा प्रेम विषयक गीतिपदो 
का ऐसा प्रवाह उमड़ा कि उसमे मौलिक और जनुकरण की पहचान करना भी असम्भव- 
सा हो गया । 


तेरहवी-वोदहवी सदी में उत्तरपूर्वी भारत में गीतिपदो का उद्ग़मस्रोत 
एक अन्य दिशा में भी खोजना अनुचित न होगा । बंगाल के सेव तथा मिथिला के 
कर्णाठ राजवश् के भूपाल नृत्य एवं सगीत के न केवल आश्रयदाता थ्रे वरन्‌ उनमें कई 
स्वय ही इन कलाओ के मर्मन् भी थे | कर्णाट राजा नान्‍्यदेव ने सगीतश्नास्त पर एक 
ग्रन्य भी लिखा था। इत राजाओ के दरवार में दबिखनी नर्तको तथा गाथको का आना- 
जाना लगा रहता था इसका प्रमाण मिलना है । विद्यापति के 'गोरक्षबिजय' में तेलग 
नृत्य की चर्चा की गयी है ।! तेलग त्रृत्यविशारद के छल्मबेश में ही गोरखनाथ को 
कंदलीवन स्थित मीननाथ की राजपुरी मे प्रवेश करने का सुधोग मिलता है । मिथिला 
के कर्णाट तथा ओइनवार राजाओ, के यहाँ भी तेलग नत्त'को एव गायकों को आदर-भान 
मिलता होगा, यह अनुमान असंगत नहीं । इनके साथ गीतिपद भी आये होगे, सम्भवत 
उनके अनुकरण पर स्थानीय भाषाओं में भी पद लिखे गए होंगे तथा उतका ग्रायन 
हीता होगा, ज्योतिरीश्वर तथा विद्यापति को इनसे भी प्रेरणा मिल्ली होगो । विद्यापति 
स्वयम्रेब कवि थे, सगीतकलः के मर्मज्ञ थे, राजा शिवसिंह के उत्कर्प के दिनो मे राज- 
सभा तथा राज-परियार के लिए सगीत-तृत्य का आयोजन उनके आदेश-निर्देश पर 
होता होगा, अत मंथिली में गीतिपद साहित्य के प्रणयन की आवश्यकता उन्होंने 
अनुभूत की होगी | सामथिक आवदयकता के अनुसार वे 'लिखनावली”' तथा “'विभाग- 
सार” जंसी रचनाएँ लिख सकते थे, फिर उनका कवि यदि मैथिली गीतिपदो की 
रचना में पूरे मनोयोग से समय-समय पर लीन हो जाता हो तो इसमे आश्चर्य नहीं । 
तात्पर्म यहू कि विद्यापति के गीतिपदो के प्रेरणासत्रोत मे तैलग नतेंकों तथा गायकों 
की देत भी वत्तपन्त क्षीण ही पर नित्तान्त अस्वीकरणीय नही हैं । सह कल्पना इसलिए 
भी युक्तिसगत जान पडती है वि भ्रथम-द्वितीय सद्दी में संकलित हाल की 
'गायासप्तशती' मे गोदावरी तट का उल्लेख कई ग्राथाओं में मिलता है ।* इरासे यह 
अनुमान किया जा सकता है कि दव्ख़िनी भारत मे उन्प्रुक्त श्द्भधार का चित्रण करने- 
वाली मुक्तक रचनाओ का प्रचलन अवश्य था। धिद्यापति के कई पदो पर 


" “अहो भहो पहाराओ तेलंग एुदी नटे तिटुढद यया आणवेदि ॥ 
५ मलारी रागे--- 
तैलंग देशकें नंद चतुरंग | चाचये चाह मण्डि रसरंग ॥ 
>-विद्यापति, 'योरक्षविजया, पृ० ७ (सर) । 
< गाभा सप्तशती, २/३, ० २५।॥ 


हर विद्यापति . युग और-साहित्य.. * 


गायासप्तशती' का प्रभाव दृष्टियत होता है, अत गौतिपदों वे सभावित प्रेरणाल्नोतो 
में तेशग प्रभाव भो माना जा सकता है । 

उपर्युक्त विवेचन से विद्यापति द्वारा गीतिपदो की विधा के विकास का उद्गम- 
स्रोत बहुत-बुछ स्पष्ट हो जाता है। अब उनके पदों के भावविधान तथा शैली वें 
प्रेरणास्तोत पर विचार किया जायगा । 


प्रेमभावना 


विद्यापति के गोतिपदों की मूल भावधारा प्रेम एवं भक्ति की है। याता 
व्रेमगीत लिखने वे लिए आवश्यक नहीं कि कवि प्राचीन या समकालीन साहित्य का 
ऋणी हो हो, प्रेम और भक्ति तो मानव जावन की सामान्य किवा नैसगिक अनुभूतियाँ 
है। हृदय म प्रेम की पीर जब तक धनीभूत नहीं होती, प्रेमगीतो की सवपंणा कहाँ से 
होगी ! महंपि क हृदय वी भी करुणा की स्रोतस्विनी के फूट पड़न व लिए किसी 
ब्रौच-वध को अपेक्षा हाती है । विद्यापति के गोतिपदा मे प्रेम वे जो बहुविध चित्र 
मिलते है, प्रेम के अश्रुह्यास की जो एक दुनिया बसी है उसकी प्रेरणा के उत्स तो 
उनके अपने, अपने युग तथा अपने समाज के जीवन में ही मिले होंगे । पर विद्यापति 
के पूर्ववर्ती, मैथिली के सर्वप्रथम सुलेखक कविशेखराचायं ज्योतिरीष्वर ठाकुर की कसी 
रखना में राधा-कृष्ण प्रम॒ का सकेत नही मिलता । उनके समकालीन (?) उमरापति 
उपाध्याय * के 'पारिणातहरण' नाटक में भी इसका कोई आभास नहीं अत इसी सदी 
के अन्तिम चरण मे विद्यापति के भीतो में किस प्रकार कृष्ण-राधा प्रेम की श्वतघा फूट 
पड़। यह किचित्‌ विस्मय का विषय अवश्य जान पडता है । 


विद्यापति की प्रतिभा बहुमुस्ठी थी । वे शृतविद्य लेखक एवं सहुदय कवि थे | 
शिवसिह हे अस्युदयकयल में उन्हें यौवन, सोल्दर्य एवं प्रेम की मधुलहरी से मिथिला 
को निनादित बरने का यथेष्ट एवं अनुबूल अवसर मिला होगा । बाद से जब शिवर्सिह्‌ 
नही रहे हागे तथा कवि राजकुल दे साथ स्वय भी विपत्रावस्था मे होगा, उसकी 
मीतियंगा फिर भ। सहृदयजनों को रसाप्लावित करती होगी, पर इस समय उसका 
स्वर वेदवांसकुल एवं ग्रस्भीर हो गया होगा। यो जब-तव किसी विशेष व्यक्ति या अवसर 
के आग्रह से कवि को परिणत वय से भी सभाग श्यूगार के पद लिखते पढे हो, उसकी 
“पदावली' मे इसके' उदाहरण मिलते है । 

सौन्दर्य एव प्रेम की काव्यधारा मे राधाकृष्ण प्रेम का चित्रण विद्यार्पत के युग 
तक प्रचलित ही नहीं किचित्‌ रूढ तथा परम्परागत भी हो गया था, इसके यथेष्ट 
प्रमाण है।* 'श्रीमद्भागवत' तथा “गीतगोविन्द! इस काल तक अत्यन्त लोकप्रिय हो 


१ भारतीय थांग्मय मे ओराधा--प० बलदेव उपाध्याय, पृ० २३९१, 
पारिणातह्रण--डा० वासुदेवशरण अग्रवाल लिखित भूसिका, स०---हृष्णनन्दन 


पीयूष, पृ० ११-१३ 
*६ ही राघः का बमविकास--छशिभूषण दासगुप्ता, पृ १२१-२५॥ 


हि > विघय-प्रदेश व 


चुके होंगे । स्वय विद्यापति ने 'श्रीमदुभागवत्त' की एक हस्तलिखित प्रति तैयार की थी 
वथा अभिनव जयदेव उनकी सर्वप्रिय उपाधि थी, ये इसबग सवत्त करते है | कृष्णलीला 
की “श्रीमद्भागवत' से वणित परम्परा के अतिरिक्त एकाधिक अन्य परम्परा वे 
प्रचलित होने का अनुमान भी किया जाता है ॥" जयदेव एवं विद्यापति इस दूसरो 
परम्परा वा ही अनुसरण करते प्रतीत होते है क्योकि दोनों ही मे वसतकालीन रास 
का वर्णन क्या है, जबकि श्रीमद्भागयवत्त मे शरत्कालीन रास ही बणित है । 
विद्यापति के कृष्ण श्रीमद्भागषत के कृष्ण से और भी कई बाती मे भिन्न है ।* कृष्ण- 
लीला की यह ज्ञमागत एवं भारत के पूर्वी जचलो में बहुप्रचलित परम्परा विद्यापति 
के पद-साहित्य मे चिचित्त प्रेम का एक प्रमुख प्रेरणास्नोत थी । 

विद्यापति ने इस परम्परा को बहुत कुछ जयदेव से ग्रहण किया हांगा। वैसी 
ही फीमलवान्त पदावली, बही रागबद्ध ग्रीतिशली, उसी तरह नामिकाभेद के शालीय 
ढाँचे में ढली राधिका, जगह-जगह राधा का वही केलि-विलासवती रमणी रूप कवि के 
गीतिपदी से भलक उठता हू । कई स्थली पर तो जयदेव की भापा तक की ध्वनि 
स्पष्ट सुन पढती है ॥ 

विद्यापति पर जगदेव के श्रभाव को स्वीकार करते हुए भी उसे बहुत दूर तक 
नही ले जाना चाहिए । विद्यापति ने जयदेव से एक परम्परा ग्रहण की, राधा-कृष्ण के 
माध्यम से सौन्दर्य ओर प्रेम का सजीव चित्रण करने की एक मान्य वौली पायी। 
रामबद्ध एव तुकान्त छन्दो को सस्कृत रचना-प्रणाली में स्थान देकर जयदेव ने उन्हें 
एक प्रतिष्ठा प्रदात की थी, विद्यापति को उन्हें अपने प्रेमकाव्य को विधा के रूप में 
अहण करने मे किसी तरह का सकीच करने की आवश्यकता नहीं रह गयी | जयदेव 
भौर विद्यापति के प्रेमकाव्य मे असमानताएँ भी कई है । जयदेव की राघा प्रारम्भ से ही * 
विलासवत्ती, परूर्णपौवना एवं कन्दपंज्वर प्रीडिता तरुणी है। विद्यापति की नायिका 
आरम्भ से किशोरी, फिर प्रेममर्यी तरुणी तथा अन्त में मो उपेक्षिता है। नारी का 


१ मध्यफालोत धर्म-साधता--डॉ० हजारी प्रस्ताद द्विवेदी, पृ० १४३ ॥ 
२ “विद्यापति-वर्णित प्रेम लौकिक या माथभवत” शीर्षक अध्याय मे इस पर विस्तार 
के साथ विचार क्या गगा हे । 
3 तुलनीय--/डिलिप्यति कामपि चु बतति कार्माव रममति फामपि रामाधूँ 
“-भीतगोविन्द 
“काहु आलिगए काहू निहार काहु लिलोपस सलाजं सार । 
काहु चुराव विसेपिसिनेह पुलके मुझुल सण्डित बेह। 
बहुल फ्रासिनि एकल फत्त--छृष्णपति आएल सपनतम्त ॥7/ 
+गोरक्षविजय, पू० १०) 
त्त्था 
“राजा क्राप्पोडितोत्पलनयता स्पुशति कामपरि, पश्यति काम आईलिगति च! 
-गोरक्षविज्ञम, पू० ७ (ब)। 


है विद्यापति युग और साहित्य 


यह चित्रण अधिक पूर्ण, सर्वाद्भीण तथा सत्य है। विद्यापति वा प्रेमचित्रण जयदेव वेः 
प्रेमचित्रण वी अपेक्षा कम उन्‍्मादक तथा मासल है । विद्यापति के कृष्ण न तो राघा 
का चरण-सवाहन करते और न हो उसका श्गार करते दीख पड़ते है । जमदेव वी 
विरहिणो हमेशा वन्दर्पज्वर से ही पीडित रहती है । यह मंदनज्वर ही उसे दृष्ण वी 
ओर अनुप्रैरित बरता रहता है। विद्यापति को राधा कामसतप्त होती हुई भी अधिव 
भावमयी एवं विरहविधुरा है। वे पतिया लय जाथत रे मोरा पियतम पास” अथवा 
“मन करे तहूँ उड जाऊँ सखी री” जैसे उदगार विद्यापति की विरहिणी वा पारिवारिव 
प्रोष्तिपतिका के बहुत समीप ला दते है । निप्य्ष यह कि विद्यापति पर जयदेव वा ऋण 
स्वीकार करत हुए भी हम उनकी मौलिक्ता, भावुकता एवं ममंस्पश्िता वो नहीं 
भूलना होगा । 

विद्यापनि के प्रमचित्रण का दूमरा प्रेरणास्रात मस्कृत प्रात एवं अपश्रश वा 
मुक्तक श्वगार काव्य है। विद्यापति इन भाषाओं बे साहित्य से पूरी तरह परिचित 
होंगे, इसम सन्देह नहीं । उनके पीछे भारतीय भाषाआ वे श्यूमार-काब्य की हजारों बर्ष 
से आता हुई एक अति सम्पन्न परम्परा थी । केवल मुक्तक काव्य ही नहीं, सस्व्ृत के 
महावाव्य भे भी रमराज के छोटे-मोद मागर भरे हैं। कवि ने उनका अवग्राहन 
अवश्य ही विया होगा । विद्यापति के युग तक सस्कृत वी सूक्तियो बे कई सग्रह-ग्रस्य 
लिखे जा चुके थे । इनमे एक श्रीधर दास का "“सदुक्तिकर्णामृत' ऐसी भूक्तियो का 
पाराबार ही है। इसमे विभिन्न विषयों पर दो हजार से भी अधिक इलोक सकक्‍्लित 
किय गए है ।" ग्रन्थकर्ता ने यह भी लिखा है वि गौडाधिपति लक्ष्मणसेन वे राज्या- 
भिपेक के सत्ताइसवें व में इसकी रचना पूरी हुई, अत विद्यापति ने जिन्होंने 
लक्ष्मगाव्द २४५० के वाद ही काव्य-रचना शुरू की होगी, अवश्य हो इस पुस्तक को 
देखा होगा । कविशेखराचार्य ज्योतिरीश्वर के 'वर्णरत्ताकर' के अतिरिक्त विद्यापत्ति को 
सबसे अधिक प्रेरणा इस सकलन-अन्य से मिली होगी, यह असभव नहीं । 
सदुक्तिकर्णामृत' म सकलित कितने ही इलोको के भाव था हैली की छाया विद्यापति 
के एक या दूसरे पद पर पडो है । एकाधिक उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
सौन्दर्य वर्णन 

यूना पुरः सपदि (किचिदुपेतलज्जा 
वक्षो रुणद्धि मनर्सव न दोलंताभ्याम्‌ । 
प्रौदाड़नाप्रणयकेलिकयासु. बाला 
शुभूपुरत्तरथ बाह्मछुदास्त एवं ७९-श्री हनुभनतस्थ। 
विद्यापति के एक पद मे इससे मिलता-जुलता भाव है-- 
सुनइत रस-कथा थापए चोत | जइसे कुरंगिनि सुनए सगोत्त ॥ 


१ सदुक्तिकर्णामृत--श्रीधरदास, पृ० इ२८। 
* सदृक्तिकर्णामृत, घृ० ६८ । 


वियय-अवेश है 


कबि राजशेखर का किचिदुपारूडयोवना का एक वित्र-- 
पदभ्यां सुक्तास्तरलगतयः संश्रिता लोचनाप्यां 
श्रोणोचिन्च॑त्यजति ततुतां सेचते सध्यभागः । 
घते चक्षः कुचस्रचियतामद्वितीयमु च वक्‍त 
ज़्बृगात्राणों गुणबिनिमयः कल्पितों यौबनेन ॥ 
+सस० क०, पृ० ६६ । 
विद्यापति का ओेकुरितयौवना नायिका का चित्र-- 
संसव-जोवन दरसन मेल । दुहु पथ हेरइत मनसिज गेल॥॥। 
मदन क़ित्ताव पहिल परचार । भिनजने देवल मित अधिकार 0 
कटिक गोरब पाओल नितम्ब । इन्होके! खोन उन्हों के भवलम्व 0 
चरण चपल गति लोचन पाव । लीचन के धेरज पदतले धाद।॥ 
नच फव्सिखर कि फहिते पार । भिनभिन राज भिन चेवहार )। 
“+भि० म० बि०, ६२१॥। 
ऐसा ही चित्र विश्वनाथ के 'साहित्यदर्पण” के एक उदाहृत श्लोक में भी 
मिलता है--- 
मध्यस्थ भ्रथिमाननेति जथधत॑ वक्षोजयोसंन्दता । 
बूरं यात्युदरंच रोमलतिका नेत्रा्जब धावति। 
फन्दर्प: परिवोक्षय भूतन सनोराज्यभिधिवतं क्षेणा-- 
रंगानीव परस्पर॑विद्धते निललुण्ठनं सुझ्युवः ॥ १ 
सदुक्तिकर्णायुत! में सकलित एक अन्य इलोक में भी ऐसा ही चित्र 
प्रस्तुत है (* 
“विदग्धासती' प्रकरण में संकलित्त एक इलोक--- 
प्रामान्ते बसतिसंमातिबिजने दृरभवासी पति-- 
रहि देहवतो जरेव जरतो दाक्ूद्धितीया परम्‌ । 
एतात्पान्य व्रया विडस्वयति मा वाल्यातिरिक्तं बयः 
सूक्ष्म वोक्षितुमक्षमेह जनता वासोन्यतश्चिन्त्याताम्‌ ॥ 
+-बलमभद्र॒स्‍्य, स० क०, १५/१, १० ७७-७५॥ 
विद्यापति का ऐसा ही सामान्या स्वयंदूतिका का चित्र-- 
हमे इकसरि पिश्रतम नहि गाल १ से सोहि तरतम देईत टठाम ॥ 
अनतहें* कतहुँ देइतहूँ चाम ॥ जौ केओ दोसरि पड़उप्तिनि पास ४ 


* साहित्य दर्पण--विश्वनश्य, तृतीय परिच्छेद | 
२ सदुक्तिकर्णामृत्, २(४, पृ० ६६१ 
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घलचल पयुक चलह्‌ पथ माह । यास नगर बोलि अनतहु जाहू ॥ 
अंतर पांतर सामक बेरि। परदेस बस्तिआ अनागत हेरि ॥ 
घोर परयोघर जामिति भेद | जेकर वहू ताकर परिछेंद ॥ 
भतह विधापति नापर रीति व्यज बचने उपजाय पिरीति ध 
++मि० म० विं०, ५६० । 
इस प्रवरण के अन्य इलोको से भावसाम्य रखनेवाले विद्यापति के और भी 
वई पद हैं ।* 
सदृक्तिकर्णामृत! में संकलित ऐसे अनेक श्लोक उद्धृत किये जा सकते 
हैं जिनसे विद्यापति वे पदों मे भावसाम्य मिलता है। कवि ने अपने स्पर्श से ऐसे 
स्थलों को घमका दिया है । अघानुकरण या मात्र पुनरावृत्ति विद्यापति नही करते, यह 
उपयुक्त कतिपय उदाहरणो से स्पष्ट हो जाता है । 
मस्कृत वे श्ूगार काव्य वी कितनी छाया कवि के पदों पर पडी है इसके कुछ 
और भी उदाहरण प्रस्तुत हैँ । 
विरह सम्बन्धी विद्यापति की एक मामिक उक्ति है-- 
चिर चन्दन उर हार न देल । से अब नदि गिरि आतर मेल ॥ 
-+मि० म० वि०, ७१३ व 
दाघोदर मिथ रचित 'महानाटब” ये एब इलोब मे ठोच गही भाव है-- 
हारो नारोपिता कण्ठे भया विश्लेषभीरणा। 
इंदामोमाययोमंध्ये सरिश सागर भूषरः ॥ 
“परदुक्तिवर्णामृत' में महू इलोक घमंप्राल थे! मास से सकतित है, शार्गधर 
पद्धति में बुछ पाठान्तर वे साथ बाल्मीकि वे नाम से । 
इसी प्रबार "अ्रमराष्टव' बे एक इलोक* से विद्यापति के एक पद (मि० म० 
वि०, ४२६) मे व्यक्त भाव बहुत ही मिलता-जुलता है) “म्रमराष्टव” के इलोब में 
भसर वा झमल वे श्वम से केतकी के गर्भ मे गिरन तथा परिमल-घूलि से बन्ध एव 
बण्टकों से पख उच्छिन्न होने के वारण वहाँ ठहरने था जाने--दोनो--मे उसवी 
अमम्थेता व्यक्त वी गयी है। विद्यापति का पद कही अधिक मासिक है। यहाँ नायिका 
को अचानक आये हुए नायव दे प्रति अनुबूल होने वा सन्देश देती हुई दूत्ती वह रही 
है वि_रसलोम से भ्रमर तुम्हारे पास आया है, कया यहाँ भी उसे निराश ही होता 
९ मि० स० वि०, शुष्द-८६ ) 
२ ग्रन्प्याधा सौ भुवनविदिता केतकी स्वर्ण॑वर्णा 
पष्मध्यारपा क्षपित मधुप' पुष्पपर्ये बात ३ 
अन्पोभृतः बुशुमरजसा कपष्टफोडिदन्न पढाः. 
स्थात | ० ब्रयमपि सति “शा ४ ह्वि 5 


विषय-अवैश छ 


पड़ेगा । भौंरा अनेक फूलो का मधुषान करता ही है, अत उसे निराश करना युक्ति- 
युक्त नही । कवि की गह विश्ेपतता है कि भाव चाहे जहाँ से ग्रहण क्या गया हो, प्रेरणा« 
स्लोत चाहे जो भी हो, पर सर्वत्र उसने अपने पारसस्पर्श से उसे चमका दिया है, अमृठा 
बता दिया है । 


विद्यापति के सुप्रसिद्ध पद में जो भाव मिलता है-- 


“पिया जब ओमओब इ मऊ गेह्‌ 
मंगल जतन करव निज बेहे ॥!* 


“अमहकशतक' के एक इलोक" में ठीक ऐसा ही भाव मिलता है ।! कवीर्ध 
वचस समुच्चय/ नामक संग्रह ग्रन्थ के एक इलोक में भी कुछ ऐसा हो भाव प्रस्तुत 
किया गया है।* 
विद्यापति की खण्डिता के चित्र पर भी “अमरुकशतकों के एकाधिक इलोबो 
की छाया परिलक्षित होती है। गाहा सत्तसई” या 'गायासप्तशती” मुक्तक श्यंगार 
वी अनूठी उक्तियों का एक रस-पारावार ही मानी जाती है। विद्यापति के लिए 
यह ग्रन्थ एक अक्षय प्रेरणात्तोत-सा जान पडता है। विद्यापति के अनेक पदों में 
जी एक ग्रामीण अक्ृत्रिमता का वातावरण मिलता है, “गायासप्तदाती” वी झूंगार- 
भावता भी चैंसे ही पात्तावरण में विकसित हुई थी। फलत प्रेमकाव्य फी अनूठी 
उक्तियो के लिए मह प्रन्थ एक अक्षय प्रेरणालोत बहुत काल तक यना रहा | अठरहवी 
सदी के कवि बिहारी के कितने ही दोहों पर हाल की किसी-न-किसी "गाया की 
स्पप्ड छाप पडी है । निम्नाकित प़दाहरण यधेष्ट होगे--- 
अज्ज ग्रमोति, भज्जे गयोति अज्ज गति गणरोए। 
पढस व्यिम पिलहूदों कुदढो रेहाहि. घित्तलिमो ॥ 
-“गाया सप्तशत्ती, ३|८ । 
[प्रिय आज ही गया है, आज ही गया है, आज ही गया है इसकी सूचव” 
रेखाओ से घर क्रो सारी दीवार को ही भर दिया है ॥] 


कालिक अयधि करिभ दिया गेल । 
लिखइते कालि भीति भरि गेल गा --विद्यापति 


$.द्वीर्धा घंदनमालिरका विरखित ता 
+-अमझुकझतकम्‌, ४५, पु० ३६ ॥ 
है धोषन-शिल्पि-सुकत्पित सूतन-तनुवेदम विश्ञति रति नाथे। 
लावध्य. फ्लदों के मंगल. कप्तशों स्तमादस्पाः ॥ 
“-जवीन्टवचन समुन्चम, १५/श 
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गाधासप्तशतती' की नायिवा “प्रिय आज ही गया है” यह गणना बरती हुईं 
एक-एक दीवार पर रेखा खीचती जा रही है, जो उतना मामिक नही जितना विद्या 
पति की नाशिका का कल प्रिय आएँगे' यह सोचकर वल-सूचक रेखायें खीचना ! 
'गायासप्तशत्ती' के चतुर्थ स्तवक मे भी एक ऐसा ही पद है ।१ तायिका के हाथ- 
घेर की उँगलियाँ दिन मिनते गिनते घिस सय्री पर प्रिय नही आया--गायाकार वी 
रचना सचमुच विरहिणी घी चरम व्यथा की सुचक है। 
विद्यापति की विरहिणी भी ऐसा ही कुछ कहती है-- 
कतदिन माधव रहव मयुरापुर कबे घुचव विहि वास | 
दिवस लिखि लिखि नखर खोआओल बिछुरल गोकुल गाम ॥ 
दिन घूचक रेखाएं खीचते-खीचते हाथों के नल खिया गएं---आमीण सरलता 
का यह वितना सजल चित्र है 
बिरह के सजल गायक चण्डीदास इससे भी एक चरण आगे कहते हैं-- 
आधसिवार आसे लिपिनु दिवसे खोयाइनु सखेर छन्द । 
उठिते वसिते पय निरखिते बुद्द बॉँलि हुइल अंघ ॥ 
ग़ाथाकार तथा विद्यापति की नायिका के तो केवल हाथ-पैर के नख ही खिया 
गये थे, पर चण्डीदास की नायिका की प्रिय की राह देखते-देखते दोनों आँखों की ज्योति 
भी जाती रही । उठते-बैठते वह उसकी राह जो देखती रही है। 
एक सहेली नवोढा को मान की शिक्षा दे रही है। पर नायिका प्रिय के सम्मुख 
जाते ही प्रेम-विवश होकर अपना तन-भन मूल जाती है, वह कैसे मान बर सकेगी, 
इसके सम्बन्ध मे गाथाकार की निम्नलिखित उक्ति है-- 
अच्छीइ” त्ता पइस्तं दोहि वि ह॒त्थेष्टि वि तस्सि दिद्के ॥ 
अग कलस्वचुसुम व पुलइभ फहंणु ठक्किस्स ॥ 
-जायासप्तशती, ४|१४। 
[उसने साभने थाते हो अपने दोनो हाथो से दोनों आँखो को तो ढक लू'गी, 


पर सारा शरीर जो कदम्ब की तरह रोमाचित होने लंगता है उसे क्सि प्रकार 
छिपाऊ २] 


हो 


घसमस करए रहओ हिप जाति । 

सगर शरोर घरए कत भाँति ७ 
गो्एह पारिश्ष हिंदय उलास। “-विद्यापति 
१ हल्येसु ज पाएसु जे अगुलि एणणाइ जइगआ दिजहा । 
एण्हि उण केश गणिज्जउ त्ति भणेड रुअइ सुद्धा ॥ 


“हिन्दी गायात्रप्तशती, ४/७, पृ० ७४ । 


विपय-प्रवेश चद 
[हृदय की घडकन को तो हाथों से दब्राकर छिपाया जा सकता है, पर सारा 
शरीर जो बंटकित-रोमाचित होने लगता है, उसे भला किस प्रकार दबाकर छिपाया 
जायगा ? वस्तुत हृदय का उल्लास छिपाने से नहीं छिप सकता।] 
पूर्वराग की विरहिणो का एक चित्र--- 
ऐच्छह अलद्धलक्ख दोहे णोससइ सुण्णअं हसह। 
जहु जम्पद्द अकुडत्य॑ तहसे हिअअदिठिओ किअपि ॥ 
>गायासप्तशती, ३/६६॥ 
_त्तुणी निस्देंश्य इधर-उधर देख रही है, दीर्घ मि श्वास ले रही है, फीकी हँसी 
हँस रहो है तथा भस्पष्ट भाव से न जाने वया प्रताप कर रही है ! ऐसा जान पडता 
है कि उसके मन में कुछ विशेष बात है ।] 
विद्यापति की पूर्वानुरामिणो नायिका का चित्र-- 
झुबति चरित बड़ बिपरोत 
घुभए के दहु धार) 
बुकए. चेतत ग्रुन निकेतन 
भुलल रह भंवार ॥ 
साजमि नागरि सागर रंग? 
संग न रहिआ, तेसर न बुक 
लोचन. लोल तरंग हे 
बलित बदन बाँक विलोकन 
कपट गमन सनन्‍्दा १ 
बुह्ु मर मसिलत ठाम अंकुरल 
प्रेस तरअर॒ कर्दा ॥१ 


इसी प्रकार सद्य स्नाता, सान, बहुबल्लभ सागक आदि के चित्र गाथा” 
सप्तशती' के विभिन्न पदी में मिलते हैं। विद्यापति के इन प्रसयों के एकाधिक पदों 
में इससे आश्चयंजनक भावसाम्य मिलता है। उपयुक्त विवेचन के आधार पर यह्‌ 
बहना अयुक्त नही जान पडता कि पूर्व॑वर्ता धागार-वाज्य ने विद्यापति को अत्यधिक 
प्रभावित किया होगा। गायासप्तशती' का उनमे मुख्य स्थान है ( 

विद्यापति गीतिपद को विधा के लिए सिद्धो की वाणी के ऋणी है यह हम 
ऊपर देख आए हैं । उत्के एकाधिक पदो से “अकय क्या” देखबर यह अनुमान कौर 
भी पुष्ठ होता है ।९ 
न्ज्ज-नमल न न तन 
4. प्ि० मं० वि०, ८३५, पृ० शभ३७।॥ 
+* साजनि भकयथ कहि न जाए ज-+मि० म० बि०, २६, पृ० २४। 

हि 


द 
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डॉ० दिनेशचन्द्र सेन के अनुसार चण्डीदास विद्यापति के समकालीन थे तथा 
विद्यापति ने जब काव्य-रचना आरम्भ की होगी उस समय तक चण्डीदास के मामिक 
प्रेमगीतों वी ह्याति गौड एवं उसके पड़ोसी क्षेत्रों में फैल छुकी होगी । चण्डीदास के 
विद्यापति के साथ मिलने की अनुशुति वगीय वैष्णवों मे बहुप्रचलित है। इस सम्बन्ध 
के चार पद “वैष्णव पद वल्पतर' (पृ० २७०) में सदलित हैं जिनमे ग्रियसंन ने दो 
को प्रामाणिक माना है।* यदि प्रेमकाव्य के इन दो महाते कलाकारों के मिलते घो 
बात लोक प्रचलित अनुश्रुति मात्र भी हो तव भी यह मानन में काई वाघा नहीं कि 
दोना ही एक-दुसरे के गीतामृत से परिचित होंगे तथा उनका आस्वाद क्षिया होगा । 
विद्यापति चण्डीदास से आयु में छोटे होगे, अत उनवे काव्य से प्रेरणा प्रहण करना 
स्वाभाविक होगा। बंगाली वैष्णवों मे प्रचलित धारणा के अनुसार तो विद्यापति 
अण्डीदास से मिलने के बाद उनकी प्रेरणा से ही राधा-कृष्ण के प्रेम वे गीत लिखने घी 
ओर प्रवृत्त हुए। अनुमान यही जान पडता है कि विद्यापतिं को चण्डीदास वे प्रेमगीता 
से प्रेरणा मिली होगी ! वही-क्ही दोनो के एकाधिक पदों मे अद्भुत भावसाम्य मिलता 
है जो सवंधा आकस्मिक ही नहीं तहा जा सकता । 

विद्यापति पर कविश्ेखराचार्य ज्योतिरीश्वर ठाकुर वा ऋण भी कम नहीं। 
कविशेखराचार्य का 'वर्ण रत्ताकर/ उस काल के कवियों का सुरुय प्रेरणा्रोत रहा 
हो, यह अस्भव नही । विद्यापति ने कविशेखर के अनुकरण पर “तव कविशेखर' 
उपाधि धारण की, कविशेखर के 'धूत्तासमागम” के ही ढाँचे पर “गोरक्षविजय' को 
रखना की | कविशेखर के उन पर व्यापक प्रभाव के ये बुछ प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। और 
तो और, “पाउमें रस को मम्म न प्रावई” कहकर जिस प्राकृत की विद्यापति ने 
“कीत्तिलता' मे उपेक्षा की थी, 'गोरक्षविजय' में 'घृत्तसमाग्रम के अनुकरण पर 
उन्होंने उसी प्रात मे कयनोपकथन लिखा है। 'कीत्तिलता/ से लैकर 'पदावली' 
तब कई स्थल ऐसे मिलते हैं जिनमे विद्यापति मे कविश्रेखर के भाव ही नहीं भाषा भी 
लगभग ज्यो की त्यो ग्रहण कर ली है ।* 


१ 


हिन्दी काव्य सथन--दुर्गाशकर मिश्र, पृ० २१। 
देखिए विद्यापति का सौन्दर्य-वर्णव सम्बन्धी निम्नलिखित पद 
कथरी भये चामर पगिरि कन्दरे, मुख भये चाँद अकासे । 
हरिनि नयन भये, स्वर भये कोकिल, गति भये गज चनदासे । 
सुन्दरि काहे भोहि सम्भाप्ति न यासि। 
हुआ डरे इह सब दुरहिं पलायल तुहँ पुनु काहि डरासि ॥ 
कुच भये फमल-कोरक जले मु|दि रहु घट परवेसे हतासे । 
दाडिम सिरिफल गंगने वास करु सम्भु गरल कर ग्रास ॥ 
भुज भपे कानक मुनाल पक रहु कर भपे किसलय काँपे) 
विद्यापति कह कत कत ऐसन कहव सदन परतापे ॥ 
नामि० म० वि०, ६२६, पृ० ४१४ । 


हा 
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डउमापति उपाध्याय का 'पारिजात हरण” खिल्पविधान मे गोरक्षविजय' से 
भिन्न नही । इस माटक का ढाँचा भी 'किर्तनिया' नाटक जैसा ही है--सस्कृत, प्राकत 
में कयमोपकथन तथा मँथिली के गीत । 'पारिजात हरण' के ग्रीतिपदों का शिक्ष्प 
'घुर्तासमागम' तथा गोरक्षबिजय” के ग्रीतिषदों के समात है। यद्यपि इसकी 'भापा 
इतनी परिमाजित एवं आधुनिक मेथिली के समीप जान पडती है कि सहसा विश्वास 
नही होता कि यह कर्णाढ राजा हरितिह के क्स्ती आश्ित कवि की 'रचना हो सकती 
है । पर यदि ऐसा हो तो विद्यापति पर इसके ग्रीतिषदों का किचित्‌ प्रभाव मानना 
असगत्त नही होगा । 


निष्कर्ष 

(१) चिद्यापति के पूर्व मपश्नंण मे--जिसे राहुलजी ने देसी” भाषा या पुरानी 
हिन्दी कहा है---राग, सुर एवं तालवद्ध गीतिपदों की रचना होने लगी भी । आठवी से 
वारहवी शताब्दी के अन्तर्गत ऐसी रचनाएँ पर्याप्त संख्या मे लिखी गयी | विद्यापति को 
गीतिपद की विधा इन रचनाओं से मिली । 

(२) लोकजीबन में गीतिपदो का प्रचलन लोकगीतो तथा गोतिरूपकों के रूप 
ओे रहा होगा, विद्यापति को इनसे भी प्रेरणा मिली । 

(३) कविशेखराचायय ज्योतिरीश्वर ठाकुर के 'धृत्तत्तमागम” नाटक में 
परिमाजित मंधिजी मे १४-१५ गीतिपद मिलते हैं। विद्यापति के गीतिपद का लिल्प- 
विघान इनसे अभिन्न है । 

(४) ग्रीतिपदों की भावधारा तभा उनमे चित्रित श्रेमप्रसंगो के लिए विद्यापति 
यरत्किचित्‌ सस्कृत, प्रात तथा अपऊंश के मुक्तक श्यगार काव्य के ऋणी हैं । एकाधिक 
स्थलों पर उतके कतिपय गीतिपदो में किसी न किसी सस्कृत था प्राकृंत की रचना की 
ध्वनि सुन पडती है | पर अधिकतर ऐसे स्थलो पर विद्यापति के प्रौलिक सस्पर्श पाकर 
उनके पद अत्यधिक मनोहारी हो गए हैं । 


सुलनीय--/वर्णरत्वाकर' फे सखी-वर्णना प्रसंग वंग निम्नाकित मंश--- 

॥'एकें अपूर्व बिश्वफर्माजं निम्मंदलि--याक मुखकू शोभा देपि पद्यों 
जस-प्रयेश कएल--आऑपिक शोभा बेषि हरिण वण गेल--फेशक शोभा देषि चमरी 
“'पलाएन कएल--दातक शोभा देपि तालियें हृदय विदी्ण कएल--अधरक शोभा 
द्ेेदि प्रधाल दिपान्तर गेल--क्ानक झोभा वेदि बौद्ध भ्यानावस्यित मेल---कण्ठक् 
झोभा देवि फम्बु सैमुद अवेश कएल--स्तनक शोभा देषि धक्रयाक उच्छन्त भेल-- 
बाहू मुगलक शोभा देधि पतन कसाल पका सिसरन सेल--- *” जंघयुगलक शोभा देपि 
कदली विपरीत गति कट्टलि"---वर्णरत्नाकर, डॉ० सुनीतिकुमार चर्ट्जी द्वारा 
संपादित, पृ० ६। 


भर विद्यापति : युग और साहित्य 


(५) विद्यापति के गीनिषदो पर सस्दृत वे' स्तोवसाहित्य--श्रीमद्भागदत' 
तथा गीतिभोविन्द--वे प्रभाव विश्लेष रूप से परिलक्षित होते हैं। पर श्रीमरमागवत 
की शृष्ण-राधा परम्परा से विद्यापति वे गीतिपदों वो शृष्ण-राघा परम्परा में साम्य गी 
अपेक्षा वैभिन्‍्य ही अधिव है। 

(६) विद्यापति वे गीतिपदो में श्टगार वे सभी अगोपाग, सभोग श्यगार ने 
बहुविध चित्र, विप्रलभ की सभी दशाएं, सभी श्रेणी तया अवस्था वी नायिका वणित 
हैं, इनके प्रेरणास्तोत का उद्गम वात्स्थायन वा 'वामसूच”, भरत वा 'नाट्यगास्त्र' तथा 
ज्योतिरीश्वर वा 'पचशायकर्म! हो सकता है । 

(७) कविशेखराचार्य ज्योतिरीश्वर ठाकुर कै 'वणरत्नाकर' का ऋण विद्यापति 
की प्रारम्भिक रचनाओ पर स्पष्ट दीस पड़ता है । गीतिपदों वे. भाव एवं वस्तुविधान 
की प्रेरणा भी कवि को इस ग्रन्थ से मिल्री होगी । 


(४) विद्यापति के प्रेमकाव्य का मूल उत्स उनके युग के सामाणिव तथा सास्‍्ह- 
तिंव परिवेश में निहित था । सामन्‍्ती समाज, 'वहुबल्लभ बन्‍्त' वा पारिवारिय दाँचा, 
पुरुष की भोग्यामात्र होने वी नारी वी विवशता, “सोरह सहस गोपीपति वान्ह” वा 
स्वीृत आदर्श--विद्यापति के युग के सामाजिक परिवेश के मुख्य उपादान थे। 
सम्पन्न सामन्‍्त वर्म तथा सामान्य लोक्जोवन दोनों में ही गीत, नृत्य और नाट्य 
वा छूद प्रचलन था। राजन्य-मामन्त वर्ण का जीवन या तो युद्धक्षेत्र में या विलास-पर्यवो 
पर ही बीतता था। मिथिला वा तत्वालीन इतिहास बताता है कि विद्यापति वे सखा- 
सुहृद-आश्रयदाता राजा मिव्सिह का मुसलमानों वे साथ युद्ध इस क्षेत्र में स्वतन्त्र हिन्दू 
राज्य की स्थापना का अन्तिम अयत्न था | ऐसे सामाजिय-सास्टरतिक परिवेश में शुद्ध 
और प्रेम के गाथा-साहित्य के लिए उपयुक्त भूमि तथा जलवायु मिलती है । विद्यापति 
न दोनो ही दी प्रचुर परिसाण में रचना कौ। युद्ध-चर्णन वे लिए अवहट्ठु उन्हे अधिक 
उपयुक्त जान पडा और प्रेमगरीत के लिए मैयिली। 'कीसिपताका' नाम से प्रचलित 
उनकी रचना बताती है कि कवि ने अवहु में श्गार-काब्य भो लिखा है, पर इसके 
लिए मैथिली का नैसगिक माधुयें उन्हे अधिक रचा होगा, अत उनके ग्रीतिपदां की 
रखना इसी भाषा में हुई । मैथिली लोक्जीवन की भाषा थी, अधहट्ुु विद्वानी वी ही हो 
सकती थी | तात्पय॑ यह कि विद्यापति के प्रेमकाव्य की प्रेरणा का सबसे बडा उत्स 
उनवे युग की सामाजिक-सास्कृतिक अवस्था में निहित था । उनक युग और समाज 
के हृदय का स्पन्दन उनके गीतों में स्पष्ट सुन पडता है| विद्यापति के गीतिपदा में 


कापिनी-विलास का अध्द्याम नहीं वर्णित है, उसमें जीवन को विभिन्न स्थितियों के 
मामिक अनुभव मुखरित हुए है । 


( 
प्रेमकान्य और विद्यापति 


(क) भारतीय काव्य में प्रेमझावता की परम्परा ओर विद्यापति। 
(प्र) विद्यापति साहित्य में प्रेमचित्रण के विधिध स्वरूप । 
(यु) विद्यापति की प्रेससावता--भागवत था लौकिक । 


(क) 
मारतीय काव्य में प्रेममावना की परम्परा और विद्यापति 


भारतीय साहित्य में प्रेमम/वना का स्वरूप 


सुपहु-सुनपरि सिनेह । चाँद छुम्रुद सम रेह ॥ 
दिवसे दिवसे धर जोति ॥ सोना भेलाओलि भोति ॥" 
विद्यापति का दाम्पत्य प्रेम का आदर्श इन पक्तियों मे प्रस्तुत है । चंद्रमा और 
कृमुद के सम्बन्ध को प्रेम का आदर्श मानकर कवि ने उसकी परयिश्नता, यम्भीरता अनन्यता 
तथा सजीवता एक साथ ही व्यक्त वी है। सज्या प्रेम कभी मलिन गही पड़ता, वह दित* 
दिन नयी दीप्ति घारण करता है ) सोने के आमृपण में जैसे मोती जडकर जौहरी सुन्दर 
तथा बहुमूल्य आभूषण बनाता है, परस्परानुरक्त “युपहुँ गुनारि” की जोडी भी वैसी ही 
होती है । दोनों एक-दुसरे का सु्न-सौभाग्य, श्री-श्चोमा बढाते हैं। यह नि'स्वार्य सर्वे 
समर्पणवारी ग्रेम का आदर्श है जिसमे प्रिय से किसी बात को अपेक्षा नहीं की जाती, 
जो बर्नों होता है इसका कोई कारण नही बताया जा सकता । महाकवि भवमृत्ति ने ऐसे 
ही प्रेम के विषम में कहा था-- 


स्यतियज्ति पदायनिन्तरः कोडपि हेतुः। 
न खबु वहिः उपाधोन प्रोतयः संश्रयस्ते पर 
[बह तो कोई अज्ञात कारण है जो दो हृदयो को मिला देता है, कोई बाहरी 
बस्तु इसका कारण नहीं।] 





3 मि० भ० वि०, ४र३े१। 
»  उसररामचरितपु--भवभूति, ६/१२। 
५ 


श्र विद्यापति : युग और साहित्य 


ब्रम--दो व्यक्तियों का एक-दूसरे के प्रति आयर्षण, पारस्परिव अनुशंग, 
अभिन्न सम्बन्ध--मानव के कर्मसकुल जीवन से रस की आद्रता एवं शीतलता दैने- 
बाला माना जाता है। 

व्यापक अर्थ में प्राणीमात्र के प्रति प्रेम, विश्वप्रेम, देशप्रम, वधु-बान्धवों के प्रति 
प्रेम, भाई-बहून का प्रेम, बच्चे के प्रति प्रेम, प्रकृति-पम--मानव के न जाने क्तिने 
सम्बन्धो तथा भावग्रस्थियों को प्रेम की सज्ञा प्रदान की जातो है । लावोत्तर सत्ता के 
प्रति, परमात्मा के प्रति जीवात्मा की जिज्ञासा--भागवत प्रेम या ईश्वर प्रेम भी बहु 
चचित विपय है । वैष्णवा के यहाँ कामग्रधहीन प्रेम बी जय मनायी जाती है, उतके 
अनुसार प्रेम के आलबन केवल भगवान्‌ कृष्ण हैं, लौकिक नायक-सायिका के सम्बन्ध 
तो काम के अन्तर्गत ही आते हैं । अर्थात्‌ कृष्ण के साथ प्रेम प्रेम है, अन्य प्रेम काम | 

मध्यमुगीन यूरोप में ्रौय (शिवंलरी) की भावना वे अतर्गंत तरण-तरणी के बीच 
भी कामगधहीन प्रेम (प्लैोनिक लव) की कल्पना बी गयी थी, उस युग के वहां मे 
साहित्य में इसकी गायाएँ मरी पडी है। प्रेयसी की एक कलम पाकर, उसको एक 
अँगुली अपनी भाँसों से लगाकर, उसके केश की एक लट को देयते-देखते उच्च कुल- 
सम्भूत सामन्ती तरुण सारी जिन्दगी बिता देता था, अपन प्राणों फी बाजी लगाने को 
हमेशा तैयार रहता था। 

प्रेम दो व्यक्तियों के सान्रिष्य, सौहादं तथा पारस्परिक सहानुभूतिजन्य चित्त की 
स्थायी वृत्ति है, ऐसा भी कहा गया है। 

एक ओर तो प्रेम सम्बन्धी उपयु'क्त स्थापताएँ प्रचलित है, दूसरी ओर वासना 
का परिप्कृत नाम ही प्रेम है, प्रेम अन्धा होता है ।'* मानव सन की सबसे बडी सुन्दरता 
प्रेम है”---ऐस्ती उक्तियाँ भी मिलती हैं । किसी ने कहा, “प्रेम हरिको हूप है त्यो हरि 
प्रेमस्वरूप '* तो दूसरे ने यह भी कहा-- 

इब्फ है एक आतिश गालिय 
जो लगाये न सगे ओर ब्रुाये न युके । 

इस भ्रकार प्रेम की परिभाषा तथा इसके स्वरूप को लेकर जितने लोग है, 
उतनी तरह के विचार है, अपने-अपने अनुभव, रुचि या सस्कार के अनुसार भिनन-भिन 
धारणाएँ। प्राचीन ऋषि ने इसके स्वरूप की गम्भीरता और विशदता के वारण ही इसे 
अनिवंचनीय माता है--मूंगे के स्वाद की भाँति ।? जिसके विधय म॑ ठीक-ठीक कुछ 
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नहीं जाना या कहा जा सके, उसे अनिरवंचनीय कहने की प्राचीन परम्परा-सी थी, ब्रह्म 
भी इसी प्रकार अनिरवंचदीय बत गया | 

सुप्रसिद्ध बंग्रेज चित्तक तथा लेखक अल्टूस हक्सले ने लिखा है कि प्रेम का 
इतिहास थदि कभी लिखा जाय, तो वह कला के इतिहास की तरह होगा--क्रमश 
बदलते तरीको, प्रभाव, क्रान्तियों एब नयी तकनीकों के आविष्करण का ।* 

प्रेम, जो काव्य का वण्य॑ है, श्रंगार का स्थायी भाव है, का सम्बन्ध किसी 
न किसी रूप में वासना से रहता आया है। नारी-पुरुष के बीच रूप, गुण, वेंभव 
या शक्ति अथवा किसी अन्य कारण से जो सम्बन्ध स्थापित हो जाता है, उसे सामान्य भाषा 
मे प्रेम की संज्ञा देते है । प्रेम दो हृदयो का सम्बन्ध है, पर शरीर से नितान्त अप्पृक्‍्त 
नहीं । प्रेम एक भावना था भावनसंस्थान है जो भ्रणयी-युग्म को एक-दूसरे के बिना 
अपूर्ण समभने की प्रेरणा देता है । प्रेम एक सस्बन्ध भी है जो दो व्यक्तियों बे एक सूत्र 
में आवद्ध करता है । प्रेम दो व्यक्तियों के हृदय में उत्पन्न परस्पराक्पंगजन्य विकार 
को भी कहते है | 

प्रेम मे वासना का रहना अनिवायं है या नहों, इस पर भी मतैवय नहीं । 
पाश्चात्य मनोविज्ञानवेत्ता काम को मानव की एक मूलभूत अन्तवृ"त्ति मानते हैं। उनके 
अनुसार नारी-पुरुष के मध्य प्रेम मे काम-भावना किसी न किसी रूप मे रहता अति- 
बारम है । सनोविज्ञानवेत्ता मंकदुगल के अनुसार काम प्रणयी-युग्म के अन्तसंम्बन्ध के 
मूल में अनिवाय॑ उपादान है । उनके आपसी व्यवहार एवं दृष्टिकोण कितमे भी परिष्कृत 
तथा जटिल हों, पर उनके मूल मे काम का सस्पर्श अवश्य रहेगा । 

प्रेम और काम एक नही । मात्र बासना की विवृत्ति को प्रेम की संज्ञा नही दी 
जा सकती । वासना शरीर का धर्म है, प्रेम हृदय की वृत्ति है । वासना रूपलोभ तथा 
यौनक्ष्‌घा को पूप्ति तक ही सोमित है, प्रेम इससे ऊपर उठता है । वासना सामान्यो- 
न्मुप्त है, प्रेम विशेषोन्मुख ।* काम-सम्बन्ध किसी से भी स्थापित किया जा सकता है, 
प्रेमन्सम्वस्थ किसी एक से ही | क्रोध, लोभ, मोह आदि की तरह काम मानव फी 
पतनोन्‍्मुी द्ृत्ति है; प्रेम उसका उन्नमन, परिष्कार तथा उन्मेष करता है । 

भारतीय चिन्तनपरम्परा में काम की भी केवल द्ारीर का धर्म नहीं माना 
गया है । काम देवता के मनोमव, मनोज, मनसिज, मदन आदि पर्याय इसी का संकेत 
करते हैं । काम को मत्मथ भी कह्दा गया हैं--मन का सथन कर देनेवाला। प्रेम इसके 
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विपरीत आनन्दस्वर्प माना गया है| तभी तो बहते है प्रेम भगवान्‌ है, भगवान्‌ 
प्रेम 

प्रेम के मूल म कुछ मनावैज्ञानिन और कुछ शरीरधर्मी तत्त्व निहित है। देश- 
काल-भद से इतम कोई परिवर्तन होता हो ऐसा नहीं दीखता, पर इसबी अभिव्यक्ति के 
नरीको एवं स्वरूप पर देश और बाल का प्रभाव अवश्य पड़ता है। उसे व्यक्ति और 
समाज की रुचि तथा विद्यपताएँ भी प्रभावित करती हैं । कवि इनवा चित्रण करता है, 
अत उसकी रचनाआ पर सामाजिब आवप्टन का प्रभाव पड़ना आवश्यक है। फलत 

देशकाल-भेद से साहित्य म॒ प्रेमचित्रण क॑ विभिन्न स्वरूप विकसित होते रहे हैं । 

प्रेम का प्राचीनतम चित्रण ऋग्वद के यमन्यमी सम्वाद" को कहा जां सकता 
है । यह सम्बाद या तो वर्णनात्मव है, पर यमी का प्रणयनिवेदन इतना मामिव है वि 
उसमे काव्य के सस्पर्श भो आ गय है। इसकी विशेषता यह है कि इसम यमी अपने 
भाई से ही प्रणययाचना कर रही है, जिसस प्रत्तीत होता है वि. यह उस वाल की 
रचना होगे। जब परिवार सस्था दा पूर्ण विकास नही हुआ हागा तथा मुक्त यौन-सम्बन्ध 
के प्रचलन वा पूरी तरह से अन्त नहीं हुआ होगा । ऋग्वेद के इसी मडल में उवंशी- 
पुरुरवा सम्बाद भी है ।* यह भी विवाहेतर प्रणय-सम्बन्ध का एक मामिक चित्र है। 
पर यहाँ क़म उलट जाता है, इसम अपन प्रणय वी उपेक्षा करनंवाली एक नारी के 
प्रति प्रेमविह्लल पुरुष को व्यथा एवं आवुल प्रणयनिवेदन वॉरणित हैं । इस प्रसंग के 
अन्त में नारी की सहज चचला प्रकृति का उल्लेख किया गया है ।३ 

इन चित्रों को स्वतन्न स्वच्छन्दतावादी प्रेमचित्रण की पद्धति के अन्तर्गत रखा 
जा सकता है । यम-यमी सम्बाद म जहां वासनापक्ष प्रधान है, उवंशी-पुरुरवा प्रसग मे 
भावपक्ष की प्रधानता है । नायक की विरह-कातरता, विलाप इसमे वर्णित है तथा प्रसग 
का अत सुखान्त न हाकर दुखान्त है । परवर्ती सस्कृत साहित्य में ये सभी क्रम उलट 
जाते हैं । 

ऋणग्वेद के दसवें मडल म ही विवाहित जीवन की महत्ता, पवित्रता की भी 
प्रशसा की गयी है। दाम्पत्य प्रेम मे मगल-भावना की सर्वोपरिता का सकेत हमे इन 
प्रसगो म॑ मिलता है । वर-वधू क मध्य अविच्छित सम्बन्ध हो, इसके लिए देवी-देवताओं 
स प्राथना की गयी है तथा उन्हे साक्षी बनाया गया है ।* 

दास्पत्द जम की वॉविज्रता एवं लोकमगल के लिए आत्मसुख कौ वलि का 
महान आदर्श लौकिक सस्कृत के महान्‌ ग्रन्थ वाल्मीबीय रामायण मे प्रतिष्ठित किया 
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गया है । नारी-पुरुष के एकनदूसरे के प्रति अनुरक्त होने मे बेवल रूप-यौवन का ही नहीं, 
एक-दूसरे के गुणों से प्रभावित होने का भी हाथ रहता था । राम और सीता का 
पारस्परिक प्रेम एक-दूसरे के रूप-युण के कारण निरन्तर परिवर्दभाव था | इसी प्रसंग 
में कवि ने मह सकेत किया है कि प्रेम कहने-बोलने की वस्तु नहीं, यह तो हृदय-सवेद 
है, प्रणयी-युग्म ही इसका अनुभव वरते है, वह भी मत ही मत, बाब्दा मे कहवर तो 
उसकी बिवृक्ति ही होती है ।* 

रामायण मे नारी-सौन्दर्य के चित्र भी मिलते है, पर वे भी अत्यन्त सक्षिप्त एव 
सयत है| सभोग-श्यू गार के उत्तेजक, मादक चित्र जो परवर्त्ती सस्कृत-काब्य के 
अविच्छिन्न उपादान बन गये, यहाँ सर्वया अनुपस्यित है। यहाँ तथ' कि विवाहोपरान्त 
प्रथम रात्रि जानकी कौशल्या के कक्ष म बिताती है, इस प्रकार प्रथम मिलन का चित्रण 
करने से कवि ने अपने को बचा लिया है। वस्पुत रामायण मे प्रेम पर कर्तव्य की 
विजप दिखाना कवि का एक अमीष्ट था| सीता जब-तव भाव व प्रवाह भे बह भी 
जाती है? पर राम सर्वत्र कतंव्य की कठोर डोर मे ब्रेंघे रहते हैं। अरण्यकाण्ड मे 
वे सीता से कहते हैं--मैं अपन जीवन का, तुम्हारा या लक्ष्मण का त्याग भी कर सकता 
हूँ, पर ब्राह्मणो से की गयी अपनो प्रतिज्ञा से स्खल्रित नही हो सकता ।४ 

प्रेमचित्रण की हृष्टि से वाल्मीकि की रामायण दाम्पत्य जीवन के उच्चतम 

आदर्श की प्रतिष्ठामात्र करके रह जाती है । यह आदर्श बहुत ऊँचा है, प्रशसनीय तथा 
अन्गुकरणीय है, इसमे सदेह नही, पर पुरुष और नारी का जीवन केबल कर्त॑व्यनिप्ठा, 
कमंसाधना या क्षादर्श-अतिष्ठासात्र से पूर्ण नही होता, उसे दाम्पत्य प्रणय के रगीन क्षणों 
की भी अपेक्षा रहती है । रामकाव्य-परम्पपय की इस पहली (महात्र) बडी का थो 
स्वरूप है बहू इसके महान्‌ रचयिता (एक महपि) के सर्वथा उपयुक्त ही है, पर यदि 
इसका रचयिता अन्य कोई सामान्य व्यक्ति हाता ता शायद इसमे जीवन की ऊप्मा कुछ 
अधिक होती और तब इस परम्परा की परवर्त्ती रबनाआ का भी रूप किधित भिन्न 
होता । 

रामामण से जब हम महाभारत में आते है, तो यहाँ एब रावथा ही भिन्न 
दुनिया मिलती है ( दोना महूकाब्यर का ठीक रचनावाल चाह जो भी हो, पर दोनो 
मे चित्रित सम[ज के स्वरूप की कत्पता करना कठिन नहीं । रामायण में चित्रित 
समाज जटिल नही, चतुर्दर्ण तथा चार आशक्षमा वो व्यवस्था अधिक शिविल नहीं हुई 


$  बाल्मोकोय रामापण, वालकाण्ड, ७७/२७-२८। 

3 बही, वही, ३र/१२-१३। 

3. जूस वनगमन-असग मे या बन म राम थे राक्षसों को मारने फा सवलप करते 
समय । 

४ शाल्मीकोय रामायण, अरण्पकाण्ड । 


* 


६० विद्यापति . युग और साहित्य 


थी । समाज में ऋषिया, ब्राह्मणो वा आदर-सम्मान बना या, क्षत्रिय राजा वा स्थान 
समाज में उनवे' बाद ही था। रामायण वा समाज राजनीतिक दाव-सेंच, भातृद्द प, 
नैतिक स्वलन, आचार-भश्रप्टता आदि से बहुत बुछ अपरिचित रहा होगा | इसके 
विपरीत महाभारत म॒ चित्रित समाज मे सब बुद्ध बदल जाता है। यहाँ छोट-छोट 
राज्यो में विभक्त एक नागरिक सम्यता का चित्र प्रस्तुत दै। महाभारत वी दुनिया 
घोर अहम्मन्यता, क्षुद्र स्वार्थों क सघप, नैतिक पतन, द्वे प, प्रतिस्पर्दा, असह्ष्णिता, 
उच्छु खल विलास तथा जर्जर हासास्मुख सस्कृति की दुनिया है।" आचारश्रप्ट, आदर्भ- 
अप्ट तथा कर्मभ्रप्ट समाज म नारी वी क्तिती हीन अवस्था थी इसका कुछ आभार 
मिलता है अम्बा, अम्बालिया क अपहरण म, द्वरौपदा क मरी समा म नगरी किये जाने 
के प्रयत्त मे, जुए में धमंराज कहलान वाले व्यक्ति वे द्वारा अपनी पत्ना को दाँव पर 
चढाकर हार जान मे, इृष्ण के सवेत पर अजुन द्वारा सुभद्राहरण क्य जाने में । 

महाभारत में चित्रित समाज सामन्ती समाज का मूत्तरूप है । इस समाज में नारी नी 
कोई मर्यादा, उसका बाई गोरव ही नही रह गया हो जंसे । महाभारत के अन्तर्गत अनेक 
उपारुयात तथा अन्त धाएँ हैं । एक से एवं मनोहर प्रेम-प्रसण भी इसमे मिलते हैं। महा- 
भारत में बणित कुछ प्रमुख नायिकाएँ हैं--सत्यवती, दमयन्ती, दाकुन्तला, लोफामुद्रा, 
देवयानी, मेनका, उपा आदि । बकुन्ती, द्रोपदी आदि तो इसकी प्रमुख पात्रियाँ ही हैं । 
महाभारत मे प्रेमचिशत्रण के कुछ प्रसग है--उवंशी-अजु'न सम्बाद, विश्वासित्र मेनका 
सम्बाद, उपा-अनिर्द्ध सम्बाद, अगस्त्य-लोपामुद्रा सम्बाद प्रभूति। इसमे नल-दयमन्ती का 
प्रसंग सबसे मधुर तथा दाम्पत्य प्रणय वी एक मनोहर गाया है। इसी प्रकार कच- 
देवयानी प्रसंग बडा हो मामिक एवं भाषपूर्ण हे । 


महामारत के प्रेमोपाख्याना में (एक दो अपवादों को छोडकर) नारी का 
कामिनी रूप वारबार उभर कर आँखों के सामने आता है। दैहिक रूप-लावण्य ही 
महाभारत की तायिकाओं की एकमात्र पूंजी है। पुरुष उसे विलास के एक सजीव उप- 
करण के रूप म ही अधिकतर देखता है, प्रेतायुग मे एक सीता के अपहरण ने राम- 
रावण युद्ध का सूक्षपात किया, महामारतयुगीन समाज मे युधिष्ठिर अपनी पत्नी को ही 
जुए मे दाँव पर चढाकर हार जाते हैं, तात्ययं यह कि 'महाभारत' मे वर्णित प्रेम- 
गाथाएँ किर्सा आदर्श की ध्रतिष्ठा नहीं वरती पर रामायण के मर्यादावादी प्रेम- 
चित्रण की अपेक्षा वे कही अधिक बिस्तृत तथा रसमय हैं । 'महाभारत' का प्रेमचित्रण 
बीरगायात्मक वाब्य वे' प्रेमचित्रण के समोप है । इसके प्रेमचित्र सजीव एवं मासल 
है, भत शगार के उपादानों से भरपूर । “महाभारत के प्रेमलोक में त्याग, कप्ट- 
सहिष्णुता तथा साधना की उच्च भूमि नहीं मिलती, पर नारी-सौन्दय्यं, सभोग-झुगार 
एवं विप्र्ञभ के सजीव चित्रों का अभाव नही 





१ हिन्दो साहित्य वीस़बी सदी--आचाय॑ नन्ददुलारे ब्राजपेयी, पृ० ४५-४६ । 


: ब्रेमकाव्य और विद्यापति धर 


प्रेमचित्रण वा तीसरा रूप हमे कालिदास के 'मेघदूत', 'मालविकास्निमित्र', 
“ऋतुसंहार' तथा “आभिनज्नान शाकुन्तलम/ में मिलता है। बण्यं वस्तु के वैमव, 
भआवना की अतल गहराई, कल्पना की उड़ान तथा मानव प्रकृति की पहचान जादि की 
हृष्टि से कालिदास की रचनाएँ अन्यतम हैं । मुक्तक, प्रवंधकाव्य, नाटक--कालिदास 
ने सभी काव्यविधाओं में अपनी रचना प्रस्तुत वी । शिल्प की हृष्टि से भी वे अद्वितीय 
है। कालिदास द्वारा वर्ित प्रेम सामन्‍्ती युग के अभिजात वर्गीय सम्यो का प्रेम 
है, जिसमे नायक हो या नाथिका, दोनो के हृदय मे वासना का अगरुधृम भरा रहता है। 
'मेघदूत' का यक्ष अपने कामातत होने का इजहार खुद ही करता है * उसे नदी में 
“विवृतजघना' की छाया दीख पड़ती है। पव॑तश्ग उसे पीनोनत सतत जान पड़ते 
है तथा पार्वत्य गुफाओं मे सुरत-थ्ान्त यक्षिणियाँ विश्वाम करती प्रतीत होती हैं । प्रिया 
में अत्यधिक आसक्त रहने के दण्डस्वरूप उसे यह निर्वासन मिला था यह तो वह मूल 
ही जाता है । विछोह उसकी उद्दाम वासना से परिपूरित वृत्तियों का तनिक भी उनयन 
नहीं कर पाता । 

“ऋतुसहार' मे कवि ने छह ऋतुओ म नायक-नायिका के विलास का वित्रण 
किया है । 

'आभिन्नान शाकुल्तलम मे वणित प्रेम भी बासताजन्य है तथा वासना की 
रजना से ही रजित है । कई रानियो का पत्ति दुप्यन्त कण्प वी अनुपस्थिति मे उसके 
आश्रम मे प्रवेश करता है, ठीक उसी समय जबकि झकुन्तला अपनी कचुकी के बन्द 
कस रही है। दुप्यन्त को उसके वक्ष की एक भतवक मिलती है, वह उस “अनाघप्रात 
कुसुम” का रस लेने को आतुर हो जाता है| इसे चाहे प्रथम दश्शन मे प्रेम कहे था 
तझुणी को देखते ही कामान्ध हो जाना--बात एक ही होगी ! 

“बिक्रमोबंशीयम्‌' तथा “मालविकागि्निमित्र' में भी प्रेम का यही स्वरूप 
चित्रित है। समोग आऋगार का सबसे उद्याम एवं खुला वर्णन 'कुमारसम्भवर्! के 
प्चम-पप्ठ सर्गों मे कवि ने प्रस्तुत क्या है । कामदेव को रुद्र के तृतीय नेत्र ने भस्म तो 
कर दिया पर अनग होकर वह और भी शक्तिशाली हो गया है, ऐसा जान पढ़ता है । 

कालिदास प्रेमकाब्य के महान्‌ कलाकार हैं | नारी-सौन्दय का चित्राक्त करने 
भें उनकी कोई समता नही कर सवता । वात्स्यायन के वामनुत्र सथा भरत के नात्य- 
शास्त्र के प्रभाव कालिदास के प्रेमचिआण पर पूरी तरह पड़े है । कालिदास का प्रेम- 
चित्रण रसानुमृति की हृष्टि से अद्वितीय है । प्रेम-जगन्‌ के सभी क्रिया-व्यापार, सूक्ष्म- 
स्थूल चेष्टाएं, भाव-सस्प््भ उनके काव्य में चित्रित हुए है । 

साथ ही छालिदास के प्रेमचित्रण की परिसीमाएं भी स्पप्ट है--यहाँ नारी ' 
हमेशा कामिनी है, पुरुष उसके रूप-यौवन का ध्यासा क्षमर | कालिदास वा प्रेम जोवत 


१ मेघदूत, पूर्वमेघ, प्रथम इलोक । 
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'गरायासप्तशती” में वण्णित प्रेम बी मर्यादा उपग्र॒ुत्त विवेचन से स्पष्ट हो 
जाती है। गाधासप्तशती' मे परवीया प्रेम वे अनेक पहयू चित्रित हैं। पुरुण यदि अन्य 
रमणियों का संग प्राप्त बरने ने! लिए बोई भी युक्ति अपनाता है तो स्त्रियाँ भी उसबी 
आँख वचावर परपुरष वे रमण का आयोजन बत्ती रहती हैं । इस होड में स्त्रियों वी 
एक विवशता अवश्य है, पुरण तिसी भी आयु का हो छत-वल या धन से अपने मनो- 
रजन की सामग्री प्राप्त वर सकता है, पर स्त्री का यौवन इल जाने पर वौन उसवा 
आदर करेगा ?* “गायासप्तशती' में भी ऐसी उपेक्षिता नारी की ममंव्यथा वे आँसू 
एकाधिव स्थलों पर दुलक पड़े हैं* । वस्तुत प्रेममावना मी ममंस्प्शिनी अभिव्यक्ति 
ऐसी ही गायाओ मे हुई है। अन्यत्र तो प्रेम वे नाम पर चांचलेवाजी या सस्ती रसि- 
कता के ही आभास मिलते हैं। 

“गायासप्तशती” मे प्रेम वे उच्च धरातल वी भलवक कही नहीं मिलती | प्रेम- 
चित्रण की इस पद्धति मे प्रेम का प्रेरर केवल काम है, उसवे' अतिरिक्त इसमें बुछ भी 
उदात्त या उश्नयनकारी नहीं। वासना की सुप्ति इसका एक्मान्र अर्थ एवं इति है। 
इस प्रेम में हृदपपक्ष का विकास होना सभव नही दीखता । बाश्चये होता है यह सोच- 
कर कि क्‍या सचमुच कभी भारतीय समाज का कोई वर्ग इतना उच्छ'खल एवं मैतिक 
चेतना से शून्य भी होगा । 


“गायास'लशती' के प्रेमचित्रण म कुछ बातें और महत्त्| भी हैं । नायिवा वे अग- 
प्रत्यग के मासल चित्रण वय अपेक्षातर अभाव तया विरहिंणी वी विरहदकां बा अति- 
शयोक्तिपूर्ण चित्रण | जिस साहस तथा स्पष्टता के साथ नायियाएँ परपुर्ष के' प्रति 
अपनी आसक्ति की चर्चा 'गाथासप्नश॒ती' मे बरती हैं वह सम्पूर्ण भारतीय प्रेमवाव्य में 
अन्यत्र भायद नही दीख पड़े | स्त्रियां अधिक भावनामयी होती हैं, प्रेमकपव्य वे' कलाबारो ते 
इसलिए उसे अधिक रुलाया है, अभिसार-पथ में भी उसे ही आगे वढाकर उसका चित्रण 
किया है, नायिवाभेद के सख्यातीत भेदोपभेद कर दिये हैं, पर स्वय उसी के मुंह से 
परपुरुष से रमण करने या प्रेम-सम्यन्ध रखने का इजहार नहीं वराया है। इनके अति- 
रिक्त ग्रामीण प्राकृतिव छवि-छटा मे सजीव प्राम्प परिवेश वे एकाधिक रेखाचित्र भी 
यत्रतत्र मिल जाते है। “पाटलि” पूल बी चर्चा कई गाधाओं मे की गयो है ।3 

अनेक विध्न बाधाआ के बीच रहकर, उनसे सधप वरते हुए प्रणगी-पय्ुग्म का 
एक-दूसरे के प्रति अनुरक्त रहना, प्रेम के लिए अपने सर्वसुख का त्याग तथा प्राणों को 
भी समरपित करने को तैयार रहना प्रेम की गभोरता एवं अनन्यता वो लक्षण हैं। 
१ तुलनीय--यौवन रतन अछल दिन चारि। द 
ताबे से आरर कएल सुरारि ॥--विद्यापति 
हिन्दी भायासप्तशतो, ४/८६, पृ० ६३, ३/१, पृ० ४६। 
3. हिन्दी गायासप्तशती, ५/६८, ६६, पृ० ११२-११३। 
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सघर्षों की मट्टी मे तपकर प्रेम शुद्ध स्वर्ण की तरह हो जाता है, मानव मन की 
बृत्तियों को उदात्त बनाता है तथा उनका उन्नयन करता है। भारवि के उत्तर 
रामचरितम! तथा 'मालती माघव' भे प्रेम का यही उज्ज्वल एवं गम्भीर रुप चित्रित 
हुआ है | शक छत “मृच्छकटिकरम मे चित्रित वेश्यापुश्री वसन्तसेना एवं चारुदत्त 
का प्रैम भी इसी उच्च धरातल पर प्रतिप्ठित है। प्रेसचिनण की इस पद्धति से प्रेम- 

भिभुुज (एटरतल ट्रेंगिल इस लव) का चितथ किया गया है | नाथिका के अत्तिरिक्त एक 

प्रतिनायक होता है जो उनके मिलन मं अनेक बाधाएं उपस्थित करता है । “पूर्छ- 

कठिकम्‌ मे राजश्यालक तथा “मालतीमाधव” मे राजा ऐसे ही प्रतिनायक है । “प्रच्छ-- 
कटिकरम्‌ की विश्येपता यह्‌ भी है कि प्राचीन भारतीय नाट्य परम्परा के प्रतिकूल यह 

एक दुखात्त नाटफ है । दोनो रुचताओ मे प्रेम का जो उच्च स्वरूप चित्रित हुआ है बह 

साहित्य मे प्रेमचिनण को हृष्टि से अन्यतम ही कहा जायया । यहाँ न तो वासना की 

वीमत्स विदृति है, ते कामुकता की उत्वट गध है, न नारी के अगी का नग्न चित्रण है। 

प्रेम-भावना की अतल गहराई, एक दूसरे के लिए अपने को उत्सगें कर देते वी कामना 

इस प्रेम की विशेषता है । दुर्माग्यवज्ञ प्रेमचित्रण वी यह पद्धति हासोन्मुख विलासरत 

सामस्ती समाज के साहित्य मे अपनी स्थायी परापरा नही बता सकी । रसराज के भक्त 

काव्यरसिको ने “एको रस क्रुण एव” की उद्घोषणा करनेवाले भवसभूति की प्रशसा 

करते हुए भी उनकी प्रेमपद्धति की परम्परा को जाग्रे नही बढाया । 


बारहवी सदी के प्रथम चरण मे विशचित ज॑गदेव के “गोतिगीविन्द! मे प्रेम- ६ 
चित्रण का एक नमा स्वरूप व्यक्त हुआ । इसके लिए पृष्ठभूमि दो-तीन सदी पूरब से ही 
तैयार हो रही थी । बज्ययानी सिद्धों की रचनाओ में धर्म का फीना आवरण डालकर 
कामाचार का खुला वर्णत किया जा रहा था ।* बज्जयान या वज्ध शब्द लिंग का ही 
प्रतीक है ।* 


+* तिआअड्ठा थापि जोदनि दे अकवाली 
(8) प्ाणल, चुर्णिए, फोडि: का्जु, वित्फज्ली, 
जोइनि तइ बिनु ज़नहिं न जोवमि। 
हो सुहू चुम्थि कमल रस पोयमि १ 
हिन्दी काब्यधारा, पृ० १६२३॥ 
(ख) नाडि शक्ति चिंढ़ चघरिआा खाटे । अभन्‍हा डम्ररु बजइ विनाटे ॥ 
काण्ड कपालोी जोई पहुझठ अचारे । देह नमरि विहरइ एकाकारे ॥ 
“-हिन्दी काव्यघारा, पृ० १४० ॥ 
* हिन्दी काव्य से शव गार परस्वरा और महारुदि दिहारी 
जडॉ० गणपतिचन्द गुप्त, पृ० १२३ । 


६६ विद्यापति : युग और साहित्य 


भक्तियूलक झ्मार के सिए पृष्ठभूमि तैयार वी सिद्धो से, उसके लिए बनी- 
बनायी साम्रग्री प्रस्तुत वर दी श्रीमद्भागवत ने । इस ग्रत्य में! रचनावाल मे सम्बन्ध में 
विवाद है विन्तु सामान्यत नवी धताब्दी स्वोषार किया जाता है | एस ग्रन्य वे दशम 
स्कन्‍्ध में कृष्ण और गोपियों के प्रेम वा विस्तृत वर्शन किया गया है ॥ यो तो महाभारत 
में कृष्ण सर्वप्रमुस पात्र हैं, एकाघिक स्थलों पर गोपी-गीपाल की चर्चा भी उसमे 
आयी है, गायासप्तशती' में एवगाथिव स्थलों पर राधा झृष्ण तया गोपियों 
वा उल्लेस भी मित्रता है । पर गोपियों के साथ दृष्ण वी प्रेमतोलाआ का विस्तृत 
प्र्णन सर्वप्रथम इसी ग्रन्य में क्या गया है। इन लोलाआ वो भत्ति वा जामा भी 
सर्वप्रथम भागवतगार ने ही पहनाया है । 


ब्रेमचित्रण वो हृष्टि से श्रीमदभागवत वी कई विशेषताएँ हैं--(१) शगार 
यहाँ अध्यात्म पी चादर ओदबर प्रस्तुत है (२) लौकिक नायक के स्थान पर जृष्ण ने 
आ जाने से सभी बुछ वहने बी छूट मित्र जाती है, ' वितासवला में मुनूहत” रखगे- 
वाले भी “हरिस्मरण” वा बहाना परव बुद्ध भी लिस-पढ़ सकते थे, तथा (३) अब तब 
प्रणयी युग्म के प्रेमब्यापार था चित्रण किया जाता या, पर मृष्ण-गोपी प्रसंग में तो 
नाथय' वे एवं साथ ही अनेक रमणियों के साथ विहार करते या चित्रण क्या जा 
गपता है ।  दितप्पति वामपि चुस्बति कामपि रमयति पामपि रामाम्‌”* कृष्ण-गोपी 
चगग में ही लि्ता जा सवता था | बञ्ययान, सहजिया संप्रदाय, बोौलसाधथना जिस युग 
में जनमानस को विभोर क्ये हुए हो उस्तमे श्रीमद्भागवत थे ददाम“रक्ध वी रचना 
भाइचय की बात नहीं, यद्धपि भागवत वे क्ष्ण तो फिर भी अपना लोवोत्तर रूप बहुत 
बुछ्ध बनाये रखते हैं । इस स्प्रध के अन्त में व्यधावुल मोपियों की विरहातुभूति का 
मारभिव चित्रण किया गया है जो प्रेमकाब्य वा एक अनमोल अवदान है । एक नायक 
के! साथ अनेक रमणियों के एवं साथ ही प्रेम बरने भे जो अस्वाभाविकता है उसके 
बादड्ूूद भी विरहिणी सोषियों वे उदगारों मे बहो-बही प्रेम का बडा ही उज्ज्वल रूप 
दीप्त हो उठा है ।* एक ऐसे युग में जव आचरण को पवित्रता एव नैतिक मर्यादा 
के स्थान पर भ्रप्टाचार को ही धर्म और साधना वा आवरण पहना कर जनमानरा की 
विवृत्त करने का जोरदार आन्दोलन चल रहा हो, भागवतकार न दृष्ण-गोपी प्रेम का 
जित्रण वरके समाज का उपवार ही करना चाहा था | दुर्भाग्यवश परबर्ती कबिया ने 
भागवत वे इृष्ण मे जो वुछ उदात्त वा आदर्श था, उसे भूलकर उनको विलास-लीलाआ के 
चित्रण को हो अपना अभीष्ट बना लिया । इस घारा के अग्रणी हुए जयदेव । 


जयदेव वे 'गोतगोविन्द' को “भारतीय गीतों का बीत” कहा गया है ॥ कृष्ण- 
राघा के प्रेमविहार का चित्रण इसमे ऐसी उद्दाम मासलता 'के साथ क्या गया है 
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गोतिगोविस्द-- स० विनयमोहन शर्मा, पृ० ८६। 
*  श्रीमदुृभागवत, दशम स्कन्ध, ३२/१७। 


प्रैमकाब्य और विद्यापत्ति ; ६७ 


जिसकी बराबरी क्रनेवाली दूसरी रचना सारी दुनिया मे शायद ही मिले | फिर भी 
यह पुत्र जोर्ण भुलाब है अपने सौरम की अति से जीर्ण ।" गीतंगोजिन्द' की 
रचना भारतीय भाषाओं के साहित्य में प्रेमचित्रण की एक नयी परम्परा का प्रारम्भ 
कही जा सकती है। स्व्स जमदेव की मौलिक देत इस रचना भे उनकी कोमलकान्त 
पदावली के अतिरिन्द्र अन्य भ्ायद हो कुछ हो । उन्होंने विषय-वस्तु ली श्रीमद्मागवततु 
से, रागबद्ध गौतिपद्धति लो अपभ्रशों के पद-साहित्य से, नायिका-भेद लिया प्राचीन 
आलकारिको मे तथा काम-केलि के चित्रण के लिए वे वात्स्याथन के ऋणी है। 'गीत- 
गोविन्द! की राघा हो या क्रण्ण--कामोन्मादना से दोनों एक समान आक़ान्त हैं। 
सारा वातावरण ही महाँ उत्कट कामगध से उच्छुवसित हो रहा है। इस उन्मुक्त 
कामुकता का चितण उत्ते शूगार या प्रेम कहकर करने की पद्धति चली आ रही थी, 
पर 'भीतमोविन्द' ने इसे “हरि स्मरण” का सुस्खा बनाकर सर्यादा से अभिमण्डित कर 
दिया । जयदेव मे अद्भुत शब्दशिल्प ने उसे लोककण्ठ मे उतार दिया। कुछ ही दिना 
मे भिथिन्रा से आसाम तक, नेपाल से उकल तव “ससख्ि हे केशि मधनमुदारम की 
स्वरलहरी से गुजन लगा । इस गीतिलहरी से लोकमन इस प्रकार मत्रमुग्ध हो उठा 
कि लोकभाषाआ म भी इस परम्परा वी नयी कडियाँ जोडी जाने लगी । बंगला में 
चण्डीदास त॑ “क्रष्ण फीर्तन! लिखा, मंथिली में विद्यापति ने सरतस्त गीतिपदों की 
रचना करके अभिनम जयदेव” को उपाधि पायो | हिन्दी का समस्त रृष्णकाब्य' 
थीमद्भागवत' और “गीतिगोविन्द', चण्डीदास और विद्यापति का किसी-त-क्सी छूप में 
ऋणणी है । 

निष्कर्ष 

(१) प्रेमभावना मातव प्रढ्नति मे मूलभूत है। व्यापक अर्थ मे मातव-प्रेम, 
विश्व-प्रेम, ईश्यर-प्रेम तन को बात नो जाती है । प्रेम का स्थायी भाव रति है । 

(२) सोन्दर्म, यौवन एवं कांग्र प्रेममावना के विभिन्न उपादान हैं प्रेमभावना 
बे चित्रण में इनमे से एक या सभी का चित्रण किसी-न-किसों रूप में होता है। 

(३) प्रेमचित्रण एक छोर पर भावात्मक, उदात्त एवं आदर्श होता है, दूसरे 
छोर पर निरा मासल, उद्दाम एवं घोर यथा्वादी भी हो सकता हैं। भावतत्त्व की 
मात्रा उसमे जितनी अधिक होगी उतना ही उसे उच्च कोटि का माना जागगा। 

(४) श्गार के उन्मादक-उत्ते जक बित्र मानव की वृत्तिया का उनयन नहीं 
करते । यदि साहित्य का मानवी तवृत्तियो के उन्नयन से कुछ भी सम्बन्ध माना जाम तो 
ब्रेमचित्रण की इस पद्धति को ऊँचा स्थान नही दिम्रा जा सकता | 

(५) प्रेमचित्रण कभी-कभी अध्यात्म की आड लेकर भी किया जाता रहा है, 
भारतोय भाषाओं के साहित्य में यह प्रवृत्ति दसवो सदी के बाद से प्रमुखतयां प्रारम्भ हुई । 


१ छ्ाहणो शिशणि०-नों ए छाएशआ, 0 ए 9 9485, 9888 28, 


् विद्यापति - युग और साहित्य 


(६) धर्म के आवरण मे या धर्म-मिश्चित प्रेम का चित्रण कुछेक प्रतीक, अलौकिव' 
आश्रय था आलम्बन एवं कतिपय रहस्यात्मक सवेतों वो छोड लोकिक प्रेमचित्रण 
से भिन्न नही होता । 

(७) प्रेममावना के चित्रण की विभिन्न पद्धतियों वे उदाहरण भारतीय साहित्य 
से दिये जा सकते हैं। सामान्यत ये प्रवृत्तियाँ निम्नलिखित हैं-- 

(क) विवाह प्रथा के विकास के पूर्व का उन्पुक्त प्रेम--यम-्यमी सवाद । 

(ख) वाल्मीकीय रामायण म वर्थित मर्यादावद्ध दाम्पत्य प्रेम । 

(ग) महाभारतकालीत नागरिक सामन्ती समाज वा प्रेमचिश्रण । 

(ध) कामजन्य प्रेम--कालिदास । 

(४) ग्रामीण समाज वा उच्छ खल, नैतिकताविद्वीन प्रेम--मायासप्सक्षती । 

(व) अनेक सकठों के बीच प्रगाढ होनेवाले प्रेम का उदात्त रूप--/मालती* 
माधव, 'भृच्छवटिक! । 

(छ) कामाचार का भ्रतीकों वी भाषा में वर्णित चित्रण | 

(ज) शप्ण-गोपी प्रेम--(अ) श्रीमद्भागवत, 

(व) गौतिगोविन्द, 
(स) ब्रजमाषा का कृष्ण-काव्य 

(के) गीतिपद्धति में भावतरल, ध्ययासजल प्रेमवित्रण--विश्यापत्ति, चण्डीदास । 

(ज) हडिबद प्रेमचित्रण--हिन्दी का रीतिकालीन श्द्धार । 

(८) स्वच्छन्दतावादी भावप्रघान प्रेमचित्रण--घतानन्द । 

(5) रहस्त्यवादो प्रेमचित्रण--(अज) कबीर, मीरा आदि । 

(व) महादेवी--आधुनिक रहस्यवाद । 

(ड) छायावादी काव्य मे प्रेमचित्रण । 


(ख) 
विद्यापति-साहित्य में प्रेमच्चित्रण के विविध स्वरूप 


विद्यापति सोन्दर्म एव प्रेम के कवि थे । उनके आठ सो से अधिक पदों में १०० 
से भी कम अन्य विपयो के हैं । उनकी दो उपाधियां--“अभिनव जपदेव” तथा “सरस 
कवि” भी इसी ओर इ गित करतो हैं। विद्यापति ने शज़ार रस को “त्रिभुवनसार”, 
“सुगर ससारक सारे” आदि कहकर उसको महत्ता एंव अपनी रसिकता का परिचय 
दिया है । 

विद्यापति की विभिन रचनाओ मे प्रेम के विभिन्न स्वरूप चित्रित मिलते है | 
एक में विवाहित जीवन की मर्यादा से परिपूरित दाम्पत्य प्रेम का चित्रण उन्होंने किया 
है तो दूसरे मे एक नत्यक का अनेक रमणियों के साथ एक साथ विलास के लिन्न 
प्रस्तुत किये हैं। कही वेइपाओं और नागरिकाओं का सोन्दर्य बणित है तो अन्यत्र 
उपेक्षिता पत्नी की ममंव्यया के गीत मुखरित हो रहे हैं । प्रेमचिनण की इस विभिन्‍्तता 
के कारण निम्नलिखित हैं-- 

(१) विद्यापति ने अपने प्रल्यो को रचना विभिनर परिस्थितियों एवं परिवेश 
में तथा विभिन्न उद्देश्यों से की थी । 

(२) बिद्यापति को रचनाएं भिन्न भप्पाओं तथा विधा में हैं, जंते संस्कृत “ 
में 'पुरुषपरोक्षां एक कहातो-सग्रह है। अवहद्ठ को “कीत्तिपताका' का पूर्वाद्दों 
राय अजुन के लिए रमणी-विलास के उत्तेजक मादक चित्र प्रस्तुत करने के उद्देश्य से 
रचित प्रतीत होता है । मंथिली में पदो की रचना कवि ५० वर्षो के' अपने कवि-जीवल 
में करता रहा ॥ ये मुक्तक गीतिपद हैं । 

(३) विद्यापति, ने समम-समय पर विश्वेप परिस्यितियश, किसी राजा के जादेश 
से, किसी ग्रन्थ की रचना को है इसमे उस राजा की रुचि का ध्यान रखना 
आवश्यक था! 

६6 


७० विद्यापति युग बोर साहित्य 


पविद्यापति क गोलिपद मध्यकालीन प्रेमनाव्य-्यरम्पय भी एक जनमाद कड़ी 
है | इकके थतिरिक्त कवि न 'पुरुषपरीक्षा' तथा ग़ारक्षविजय' मे भी एवाधिक स्थल 
पर ग्रेमचित्रण किया है। कीत्तिपताका के उपसब्ध प्रारम्मिक दश्ाधिक ए्रप्ठा मं 
अन्मुक्त रमणी विलास दर्णित है । पदावली कौ प्रेममावना का विरूषण वरने के पूर्व 
कवि की इन अम्य रचनाओं में चित्रित प्रेम के विभिन्न स्वरूप का परिचय दिया जा 
रहा है। 
पुरुपपरीक्षा 

'ुरुपपरीक्षा” विद्यापति कृत एक कहानी संग्रह है। इसक काम प्रवरण मर 
दाम्पत्य प्रम सम्बन्धी तीन बहानियाँ प्रस्तुत है। य क्याए है--अनुशू ल-क्था, दक्षिण- 
कथा तथा घस्मर-कथा ।' इन कहानियों के नायक हैं श्रप्तश् राजा शूदव, राजा लथ्ष्मण- 
सेत तथा राजा जयचन्द । 

'अनुबू ल-क्था वे प्रारम्भ में कवि ने श्गार रस की व्याख्या बरते हुए बहा 
है-जितका स्थायी भाव रत्ि है तथा जो पुस्षो के लिए परम मोददामवः है, उस झज़ार 
रस कहते हैं। श्यगार से प्राप्त सुख काम है।क्राम का महत्त्व बताते हुए कवि 
कहता है-- 

च्रियों प्यपर काम फलघर्मार्यपोरपिरे 

कवि ने कामियों के पाँच अ्रकार बताये हैं--अनुकूल, दक्षिण, विदग्भ, धृत्त' तथा 
धस्मर । इनम अनुकूल, दक्षिण तथा घूत्त' तो आवकारिकों व अनुसार तायकों वी तीन 
श्रेणियाँ हैं। अनुकूल मायक अपनो भार्या म अनुरक्त, एक पत्नोव्रती हाता है। उसे धर्म 
आगारी भी कहते है |) विदेग्ध एवं धस्मर नायक कवि की अपनी उद्भावना जाते 
पडते है। इनमे विद्यापति ने केवल घस्मर नायक का हो उदाहरण एक कथा मे प्रस्तुत 
किया है । 

विदग्ध नायक की कोई कहानो 'पुरफ्परीक्षा' में नहीं मिलती। समवंतः' 
इसलिए कि विदग्ध नायक का चित्रण 'पुरुपपरीक्षा' के वण्यं--आदर्श पुरुष की खोज-- 
के उपयुक्त नहो होता । घस्सर नायक गहित होते हुए भी वर्णित है, उसकी वैसी दुर्देशा 
होती है यह दिखाने के लिए । विदग्ध नायव तो नहीं पर बिदरध बिलास वे! चित्र एका 
घिक मीतिपदा म॑ बवि ने प्रस्तुत किये हैं। इन पदों मं विदग्ध नाप्रक का चित्रण 
करके विरह्‌ की लम्बी अवधि के उपरान्त नायक के बापस लौटने पर नायिका के 
हृदय का उल्लास वणित है ॥* 


* पुरुषपरीक्षा-स० चन्द्रकात्त पाठक, कथा ३५, ३२६ और ३७, 


«» पृ० १६०-२१३ ! 
३४ बही, ३५३, पू० १६० । ४ 
3. बही, ३५३३४, पृ० १६० । 

बे. सि० म० वि०, ७५८ ६७, पृ० ४६२-६७ | 


ब्रैमकाब्य और विद्यापति रे 


अनुकूस-करा [., 

अनुकू ल-क्था मे दाम्पत्य जीवन के चरम आदर्श का उदाहरण कवि ने प्रस्तुत 
किया है । फथा निम्नलिखित है-- 

शूद्रक नासक एक राजा था । उसकी पत्नी का ताम सुखासला था। रानी पूर्ण 
पतिव्रता थी, राजा भी उसी मे पूर्षतवा अनुरक्त था। राजा कभी किसी अन्य स्त्री की 
भोर आँख वही उठाता था । दास्पत्य सुख वग आलन्द भोग करते हुए दोनों का जीवन 
बीत रहा था| एक वार एवं वाले साँप ने रानी को;डंस लिया। वैद्यो के अथक उप- 
चार से रानी सरी तो लही, पर उसके शरीर का सारा रूपलावण्य जाता रहा। राजा 
शूद्रक जब भी अपनी पत्नी से पहले की ही तरह प्रेम करता रहा । अपनी प्रिया के' दु व 
से वह दुखी रहता । उसकी व्याधि दूर हो इसके लिए कोई उपचार नही छोडता, उसनी 
सेवासुश्रूपा मे अपना साना-पीना तथा सोना भी भूला रहता । ने तो वह अपना झट गार- 
प्रसाधन करता, न राजकाज में ही उसका सन लगता । मन्त्रियों ने उसे दुसरा विवाह 
करने की सलाह दी पर राजा इसके लिए तैयार नही हुआ । अपने राणा-राती को इस 
प्रकार घोर दुख में अभिभूत देखकर मन्रियों मे रानी के उपचार ने लिए देशदेशास्तर 
से वैद्य तथा भाइने-कूकने वालो को बुलाया । उनके उपचार से वह रानी नागपत्नी के 
रूप में परिणत हो गयी। नागपत्नी ने नाचते हुए राजा से बहा कि तुम्हारे शासन मे 
तुम्हारे एक सेबक मे भेरे पति वी हत्मा कर दी इसोलिए बंदला लेने के लिए मैंने 
रानी को डस लिया तथा उसके झरीर में प्रविष्ट हो ययी । राजा ने नागपत्नी से कहा 
कि तुम्हारे पत्ति को मारा मेरे सेबक ते, उसका बदला मुझसे क्‍यों ले रही हो | नागपत्नी 
ने कहा कि सेवक के अपराध का द्यपित्य राजा पर ही होता है । राजा के अनेक प्रभार 
से क्षमायाचना एप अनुनयविनय करने पर नागपत्नो ने कहा कि वह अब उसकी 
पत्नी को भुक्त कर देगी पर इसके बदले में राजा को अपने प्राणों को बलि देती होगी | 
राजा अविलम्ब तलवार से अपना सिर काटने को उद्यत हो गया। नागपत्नी ने राजा 
का यह अन्य प्रेम देखकर उसकी पत्नी को ग्ुक्त कर दिया । रानी पुन अपना पहला 
स्वरूप प्राप्त करके जी उठी | पत्ति के अनन्य प्रेम ने पत्नी वो मृत्यु के मुंह से भी छीन 
लिया। दोनो चिरकाल तक दासम्पत्य प्रेम का आनन्दभोग करते हुए जीवित रहे । 

का ने दाम्पत्य प्रेम की अनन्यता, पवन्नता तथा महत्ता की प्रशतन्ता करते हुए 
हा कथा में कहा है-- 

भूयादनश्वर भ्रंस यूचोजेन्सनि जन्मनि । 
धर्म श्ज्भार संपक्त सोताराधवयोरिव ॥ऐ 
घर्ममण्डित श्टगार की प्रश्सा कवि ने 'कोत्तिपताका' में भी को है ।* 
पुरुषपरीक्षा, ३५/४, पृ० १६१ (ल० बें० प्रे०) 
* विद्या बसओ विवेक सर्ये खेमा सत्तुएओ संग ॥ 
भम्म सहित घिगार रस कव्य कला बहु रंग ॥ “शीततिपताका, पृ० २। 


छ्र्‌ विद्यापति युग और साहित्य 


इक्षिण-फ्या 
अन्य कार्या मे तथा त्रुणियों मे रत रहने पर भी जो अपनी पतली को उपेक्षा 
नही बरते, उसब मान हमेशा रखते हैं, उन्हे दक्षिण नायक कहते है ४ दक्षिण नायरू 
के उदाहरण के रूप में विद्यापति ने गौड देश के राजा लक्ष्मणसेन की कहानी प्रस्तुत की 
है । लक्ष्मणसेत की प्रियतमा पत्नी थी रत्वप्रभा। राजा का उसके प्रति इतना प्रेम था 
वि वह यही समभती थी कि एकमात्र वही राजा की प्रियतमा है तथा अन्य स्त्रियाँ 
जिनके साथ वह रमण करता है, उसकी परिचारिकाएं है । 
एक बार काशी के राजा के साथ युद्ध छिड गया । राजा न वर्षाकाल आते ही 
हजारो नौकाओ पर एक बडी सेना लेकर काशीहवर के विछ८्ध प्रस्यान किया | रानी 
ने राजा से जाते समय कहा कि वह दीपावली की पूजा अकेले कैसे करेगी। राजा ने 
उसे आश्वस्त किया कि वह उसकी दूसरी राजलक्ष्मी है, अन्य रमणियाँ उसके लिए 
पूल, पान आदि के समान क्षणिक सुख-भोग के लिए है । अत. दीपावली के समय वह 
अवश्य लौट आयेगा । 
काशीह्वर के साथ भाषण युद्ध हुआ । युद्ध-सचालन मे सलग्न रहने फे कारण 
राजा रानी को दिये गये अपने वचन को भी भूल गया | दीपावलो आ गयी | राजा 
को कुछ भी याद नहीं था। पर नागरिकों को दीपावली-यूजन का सभार करते देखकर 
उसे अकस्मात्‌ अपनी प्रतिज्ञा याद आयी । राजा अपनी प्रतिज्ञा पूरी न कर सकने के 
लिए अतीव दु खी हुआ | वह सोच रहा था कि प्रिमतमा पली को दिय हुए वचन को 
पूरा न करने का प्रायश्चित्‌ एकमात्र मृत्यु ही हो सकता है । 
राजा इस प्रकार अनुतप्त हो रहा था। उसके मन्रियो न उसे सात्वना दी । 
उन्होने कहा कि दुनिया भे ऐसा कोनसा काम है जो राजशरक्ति से पूरा नहीं किया जा 
सके । नाविको को प्रदडर घन देकर तैमार किया गया। रात होते-होते राजा अपनी 
राजधानी लक्ष्मणावत्ती नगर में पहुंच गया । रानी रलप्रभा ने राजा को अपनी प्रतिज्ञा 
पूरी करके आया हुआ देख समझा कि उसका प्रेम सचमुच सच्चा है। 
दाम्पत्य प्रेम की पविन्नता की प्रशसा करते हुए कवि ने कहानी के अन्त मे 
बहा है--+ 
हे आज्ञा यत्र न लध्यते न विनये बेषम्यमारोपते । 
सदभाषः प्रयमोत्यितो न हृदये वाच्यास्पद नीयते ।॥ 
अन्योन्य सुख दुखयो. समतया यद्भुज्यते बेभवे । 
तत्पंम प्रिययोमुदे तदितरत्कन्द्षकारागृहम्‌ ॥* 
दाम्पत्य प्रेम का एक सुन्दर एवं आदर्श रूप कवि ने यहाँ भी प्रस्तुत किया है | 
पुष्प भ्रदत्या रसिक होता है । सुख-विलास के लिए वह अनेक र्मणियों के साथ रमण 


१ पुस्थपरीक्षा, ३६/१, पृ० १६७ (ल# बें० प्रे०)॥ 
* वही, ३६/४, पृ० २०० (ल० वें० प्रे०)। 


प्रेमकाब्य और विद्यापति छ्र३े 


करता है, 'अनुकूल-कथा' मे एक पलीद्रत के मह॒त्‌ आदशे की प्रशता करके भी 
विद्यापति मानव प्रकृति के इस सथार्थ को नहीं भुलाना चाहते है । पर अन्य रमणियों 
के साथ रमंण करते हुए भी किप्ती एक के साथ प्रेम किया जा सकता है। दक्षिण 
नायक लक्ष्मणसेत ऐसे ही प्रेमी का उदाहरण है । 

कवि दाम्पत्य प्रेम का मदोहर रूप व्यक्त करते हुए कहता है--एक-दूसरे के 
सुखदुख में सहभागी होकर जो वैभव का उपभोग करते हैं उतका ही प्रेम पारस्परिक 
आनन्द देनेवाला होता है, अन्यथा इसके अतिरिक्त तो काम के कारागार मे ही बसने के 
समान होगा । 
घस्मरनकथा 

घल्मर नायक का लक्षण कवि ने इन झब्दो मे बताया है--- 

अपि श्ूरः सबिद्योपपि सुबुद्धिरपि पुरुषः। 
घ्रूभग श्डू खलावद्ध स्त्नीवक््पो घरमरो भदेत्‌ ।* 

पत्नो के वश में रहनेदाले काशीश्वर राजा जयचन्द्र की दुर्गति की कहानी 
कृषि ने इस प्रसग में प्रस्तुत को है| धस्मर-कथा में नारी की चचलता तथा अल्प प्रयास 
से ही दूसरे के वश से हो जाने की उसकी दुर्वल़्ता भी वर्णित है। राजा जमचल्र अपनी 
पत्नी रानी शुभदेवी मे इस प्रकार अनुरक्त था कि उसके परामर्श के बिना कोई काम 
नही करता या। एक थार योगिमीपुर (दिल्ली) का राजा सहावदीन (शहाबुद्दीन) ने 
उस पर आक्रमण कर दिया। घोर युद्ध हुआ, जिसमे जयचर्व की विजय हुईं। अब 
मवनेश्वर सहावदीन इस पड्यश्र मे लगा कि कैसे जयचन्द्र की शक्ति क्षीण की जाय 
तथा उसे पराजित किया जाय ! उससे ग्रुप्तचरों से पता लगाया कि जयचन्द्र का सन्नी 
विद्याधर बहुत ही सुयोग्य है तथा राजा अपनी पत्नी शुभदेवी को बात बहुत्त सुबता है । 
सवनेश्वर ने छप्तवेश भे अपना मुप्तचर भेजकर छुभदेवी को अपने प्रति अनुरक्त कराया। 
रानी सहावदीन के वश से होकर जयचद्ग के विनाश के पड्यश्न मे सम्मिलित हो गयी। 
राजा भी अपनी पत्नी के बश में रहने के कारण विद्याधर के सत्परामशं की उपेक्षा 
करता हुआ दुर्वल पड़ने लगा | विद्यावर को भी सहावदोन ने अपनों ओर मिलाने का 
प्रयत्त किया पर उसमे राजा का अनिष्ट करने से इन्कार कर दिया ! उपयुक्त अवसर 
जानकर यवनेर्वर ने जयचन्द्र पर पुन आक्रमण कर दिया । विद्यापर दुर्ग की रक्षा 
करता हुआ मारा गया । जयचन्द्र की हार हुई। उसका फिर कुछ पता नहीं चला । 
इधर विजयी सहावदीन ने रानी शुभदेवी को अपने सामने बुलवर कर कहा कि अपने 
पति के प्रति विश्वासघात करनेवाली का विश्वास बह कैंस करे। यह कह कर उसके 
शरीर को ख़ण्ड-खण्ड करके फिकवा दिया । 


इस प्रकार प्रस्तुत कहानी मे स्क्री के वश्षीमूतत होनेबाले की कसी दुर्गति होती 


१. पुद्यपरीक्षा, २७६, पृ० २०१॥ 


७४ विद्यापति - युग और साहित्य 


है यह दिखाने के साथ कवि मे विश्वासघातिनी नारी की दुदंशा भी वर्णित की है । 
एक इलोक मे कवि ने नारी-प्रकृति की अद्भुत परख का परिचय दिया है-- 
चमत्कारिपु चित्रंधु भूषणेष्वंबरेपु च्‌। 
लोभो भवति नारोणां फलेयु कुसुमेपु च॥" 
जादू-टोना, वस्त्रालकार, पूल-फल के लिए किस युग या देश की ब्त्रियो को 
दुर्बलता नही रही है ? 
कहानी का अन्त निम्नलिखित इलोंक के साथ किया गया है-- 


सुल्लोपकरणं नारी, प्रेम तत्यां प्रियोचितम्‌ । 
बहयता च निपिद्वव स्श्रीवश्यों याति दुर्मतिम्र ॥*+ 


उपयुक्त बधाओ मे विद्यारपति ने दाम्पत्य प्रेम की श्रेप्ठता बतायी है । राम-सीता 
के प्रेम की भूरि-भूरि प्रशसा की है। धमंसहित श्ज्भार को आदर्श बताया है। साथ 
ही मारी के प्रति उस युग मे किस तरह की धारणा थी इसका भी सकैत उनकी इन 
वधाओं भें मिलता है | अनुकूल नायक का राम-सीता का आदर्श तो महान्‌ है, पर 
कितने इसे निबाह पाते है अथवा इसको अपने जीवन में लाना ही चाहते है ? विद्यापति- 
गुग की नारी-भावना तो लक्ष्मणसेन वी उस उक्ति में व्यक्त हुई है जहा वह स्त्रियों की 
तुलना पृल-पान से देकर उन्हें क्षणभर के सुखभोग की सगिनी कहता है । तुर्रा यह कि 
यह बात एक नारी से ही की जा रही है। ऐसे युग मे दाम्पत्य प्रेम मे अनन्यता का 
आदर्श कहाँ तक अक्ष्‌ण्ण रह सकता था ? कवि की 'पदावली” या “गोरक्षविजय' की 
श्वद्धार भावना इसी युग-परिवेश की पृष्ठभूमि पर आधारित है । 
कीत्तिलता 

अबहट्टू में रचित विद्यापति का एक वीर काव्य 'कीत्तिलता” है | इसमे वीर 
सिह-कीत्तिसह के सुल्तान इबराहिसमशाह की सहायता से अपना खोया राज पुन- 
प्राप्त करने वी कथा वर्णित है। युद्ध की तैयारियां तथा घमासान लडाई के बडे ही 
ओजपूर्ण वर्णण इस रचना मे प्रस्तुत है । आनुपंगिक रूप में नगरशोभा, राजकुमारों 
का यात्रा में अनेक कष्ट उठाना आदि भी बडी ही सूक्ष्मता के साथ वर्णित किये 
गए है। 

“कीत्तिलता' म श्रृ्धार के चित्र नग्र्वर्णन के प्रसय में कवि ने प्रस्तुत किये 
हैं। 'जोनापुर' नगर मे प्रवेश करते ही वहां की अट्टालिकाओं, उपवनी, सडको को 
शोभा देखकर कवि विस्मित हो जाता है| अन्य वस्तुओ के बीच दो वस्तुएं विशेष रूप से 
कवि को आइहृष्ट करती हैं--शिवालय और कमलनयनो स्त्रियाँ | वहाँ की ख्लियों की 
सुन्दरता का चित्रण कवि इन दब्दों में करता है-- 


* पुश्थपरीक्षा, ३६/४, पृ० २०३३१ 
चही, ३७/७, पृ० २१३१ 


प्रेमकाव्य और विद्यापत्ति ७ 


यलकमतपत्त समान नेर्ताह मतकु जरगामिनी । 
चोहडट वह्ट पनट्टि हेररह साछ साछहि फामिनी ॥ 
कबि वी स्क्रियों की गज-गति का उल्लेख करना विदोष रुचता है ॥3 


दोपहर के समय नगर के राजपथ पर आपार भीड उमड पड़ती थी। उस 
समय के दृश्य का चर्णन करते हुए कवि की रसिक्ता पुत्त जाग पडत्तो है । भीड इतनी 
है कि स्त्रियों की चूडी धकवे के कारण द्वटन्टूट जाती थी, वेइ्याओ वे पीन वक्ष का 
स्पर्श होने से सम्पासियों थे मन मे भी हलचल मच जाती थी ।? 


इसके अनन्तर कवि वी दृष्टि राजबप के दोनों ओर कतार में बैठी वणिक- 
ए्जियों की ओर जाती है । य क्ही-क्ही दी-चार एक साथ पण्य की विभिन्न वस्तुओं का 
विक्रय कर रही है । उनकी सख्या कम नही, कवि को लगता है, ह॒जारी हागी वहाँ । 
राजपथ पर उमडती भीड म॑ सुन्दरी स्त्रिया, यलियो मे, सडक बे' दोनो ओर स्त्रियाँ-- 
कवि को जान पडता है जैसे रूप-यौवन का ही वाजार लगा है वां । 


जानापुर के नागरिक भी रसिक हैं, कवि परखने में देर नहीं करता । वे कुछ 
तो क्षय विक्रय के लिए, कुछ या ही खटीदन के बहाने उनसे दो बाते कर लेते हैं, 
आंखें मिठांकर कुछ मन को ग्रुदगुदा सेते है । ववि की नजर उन सवीना तरुणियों पर 
भी पड़ती है, जो पहलेपहल कसी से चारी-चोरी प्यार करना सीख रही हागी । इन्हे 
दूसरों की सीधी, निर्व्याज हृष्टि भी वक़ जान पडती हैं, क्योकि थे अपने ही अपराध से 
सशक जो बनी रहती है ।४ 


यह चोरी का प्रेम विद्यापति को श्॒ज्भार का बहुमूल्य अबदाद जान पड़ता है । 
एक जगह तो उसे ससार का सार हू बना दिया है कवि ने ।५ 


कोत्तिलना, द्वितीय पल्‍लव [सं० वांबूलाल सक्सेना), पृ० २२६ ॥ 
७ ““घलन्त ग्रोफफामिनी गजेद्वमत्तगामिनो --क्रीत्तिपताका । 
“गेल फासिती गजहु गामिनी' 
जरति सजराजक भाने/--पदावसो | 

*"“गाज्ना हूतह्‌ परखौक खलया साँग २ करहाणक यज्ञोपजोत चाण्डास हृदय ललू, 
ब्ेश्यान्दि करो पयोधर जटोक हृदय चूर 

+जीत्तिलता (स० वराइूलाल समसेना), पृ० ३० । 

डे. खसब्चहुँ केय रिज नअन तरणों हेरोहि बक। 

चोरी पेम पिपाॉरओ अपने दोप सशकतवा 


-+कीतिलता (स० बाबूलाल सफ्सेना), प्रृ० ३२॥ 
७. पसि० मण० विंग, 5६, पृ० ६६॥ 


७६ विद्यापति . युग और साहित्य 


इस प्रसंग से सबसे आवरषक वेश्यालय तथा वेश्याओं का वर्णन है। बवि ने 
उनके सौन्दर्य, केशविन्यास, वेशभूपा, हावभाव तथा अगन्सौष्ठव का चित्रण किचित्‌ 
विस्तार के साथ किया है ।* 

विद्यापति के इस सौन्दर्य-वर्णन की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता यह है कि उन्होंने 
वेश्याओ के आग प्रत्यग का स्यूल या मासल चित्रण न करके उनके हाव-माव, वस्त्र 
प्रसाधन तथा रूपजन्य प्रभाव का ही वर्णन किया है। यद्यपि इस प्रसंग के लिए 
विद्यापति को ज्योत्तिरीश्वर का ऋण स्वीकार करना हो पड़ेगा, पर यथासम्भव उन्होंने 
उसे रूढिबद्ध हाने से बचाया है । 


वेश्याप्रेम कृत्रिम ही नहीं निन्दनीय भी है, ववि ने इसका स्पष्ट सवेत किया 
है | वे धन के निर्मित ही प्रेम करती है, यह स्पष्ट रूप से कहकर कवि ने उन्हे 
ऋज्भार रस वा आलम्बन बनने के गोरव से वचित कर दिया है। उनके केश में टवे 
पूल भानो उनके यहाँ आय हुए रसलोलुप सञआन्तजनों की मुखच न्द्रवन्द्रिकारप 
अन्धकार की उपहासजन्य हँसी है, यह कहकर वेश्यागमन का अनौचित्य भी सिद्ध कर 
दिया है। 

बोतिलता' के थोडे-से प्रसगो में ही विद्यापति की श्ृज्भार भावना बी उपयुक्त 
बई विशेषताओं पर प्रकाश पडता है । 


फीत्तिपताका 


इस नाम से अभिहित विद्यापति की रचना के प्रथम १४-१५ पृष्ठो में श्वद्धार- 
प्रसग वर्णित हैं। कर्वि की प्रेममावना के एक अभिनव स्वरूप का चित्रण इस अशभ में 
मिलेगा । कवि को परम्परागत र#इड्भार-काब्य मे नायक की कामुकता तथा उसके केलि- 
विलासो के सनेक चित्र मिले होगे। पर कीत्तिपताका' (तथा गोरक्ष-विजय' वे” एक 
स्थल पर) को छोड अच्यत्र उसने इस प्रकार का नग्न तथा मर्यादारहित कामाचार का 
चित्रण नही किया है जैप्ता कि इन पृष्ठो मे प्रस्तुत है। उस पर भी खूबो यह कि कवि 
मे इस नग्न शज़जार वर्णन का औचित्य सिद्ध करने के लिए तक भी दिये हैं। इस तर्क 
में कृष्ण तथा राम दोनो हो आ गए है ।* 





कीत्तिलता, पृ० रे४ड>३२६। 

२ तथा रामेण सीता-विरहदावानलदग्धमानसेन तत्‌ खेदोपनोदाय कृष्णावतारेण 
गोपकुसारेण सनन्‍द सुन्दरोवन्द सहद्न साहित्य समुपजातकुतुकेन कदाचितृ 
खजसुन्दोभि फाकक्षणित. चन्द्रभुखोभि पोनपयोधराकान्त कदाचित्‌ 
स्वाधीन भ््‌ काया मण्डलानि गृहोत्वासु महाभाग गृहोत्वा खेदित ॥ 

--कीत्तिपताका' (स० डॉ० उमेश मिश्र, तीरभुक्ति प्रकाशन प्रयाग), 
पृ०, ८-६। 


प्रेमकाव्य और विद्यापति छछ 


रचना का प्रारम्भ करते हुए कवि ने पण्डितों पर एक छींटा मारा है", उसकी 
इत लग्न झ्गारमयी रचना की मयदिवादी परण्डित समाज घोर निन्दा करेगा, 
यह शका उसे पहले ही हो जाती है । 

वित्तिपताका' के पाँच (६-१४) पृष्ठो मे वणित विलासलीला बन प्रेरणाखोत 
जमदेव का गीतिगोविन्द! हो सकता है ॥ सस्कृत के कुछ महावाव्यों (जैसे किराता- 
जुनीयम तथा शिश्षुपालवधम्‌) मे पानगोप्ठी एवं रमणी-विलास का विस्तृत तथा नग्न 
चित्रण किया गया है ! विद्यापति को उनसे भी प्रेरणा मिली होगी। प्रेरणाल्रोत चाहे 
जो भी हो, 'कीत्तिपताना' के ये पाँच-छ पृष्ठ नग्न श्ज्जौर वर्णन में अपने युग की 
रचनाओं में भी अकेले ही होंगे ! 

बविद्यापति के इस झद्भार चित्रण मे एक ही नायक अनेक तरुणियो के साथ एक 
सग विहार करता है । कवि ने जमदेव का अनुसरण करते हुए प्रारम्भ मे ही आठो 
अवस्था की नायिकाओ के नाभ भी गिना दिये हैं--उन्ही नाथिकाओ के, जिनका उल्लेख 
ग्रीतमोविन्द' में किया गया है। पर आगे के वर्णनो में उनकी कोई चर्चा नहीं 
मिलती । 

कीत्तिपताका' के काम-सीध मे हृदय-पक्ष के विकास के लिए कोई स्थान नहीं 
हो सकता था । अत यहाँ कामक्रीडाओ का ही वर्णन है, प्रेम बे गीत नहीं । 

“कीत्तिपताका” के इन पृष्ठो में चित्रित नग्न रए॒ज्भार और भी आश्चयंजनक 
जान पडता है, स्योकि पुस्तक के प्रारम्भ मे कवि ने 'धम्मसहित सिंगार रस” बा सदेश 
दिया था । गद्यपि उसी स्थल पर उल्लिखित 'तिरहुत्ति मज्जादा वहि रहित राग अजुन 
की अमर्यादित उच्छु खल विलास-लीलाओ के प्रति कबि के आक्रोश का सकेत भी ही 
सकता है । 

साराश यह कि 'कोत्तिपताका' के इन प्रृष्ठो में विद्यापति ने 'गीतगोविन्द' में 
प्रस्तुत श्ज्भार-भावना के स्वरूप का अनुकरण किया है। अपने पदो से भी अधिक वे 
यहाँ गीतगोविन्दकार के समीप हैं। केवल यहाँ राघा और कृष्ण के नाम काम-क्रीडाओ 
के अन्तगंत स्पष्द या प्रत्यक्ष रूप से नही लिये गए है । 
गोरक्ष-विजप 

“गोरक्ष-विजय' विद्यापति कृत नाठिका है । इसमे कथनोपकथन पाभानुसार संस्कृत 
में तथा गीत मैंथिलों में अस्तुत किये गए हैं । 

गोरक्ष-विजय” के गोतिपद काव्य-वैभव की हृष्टि से अधिक उच्च स्तर के 
नहीं ।१ पर विद्यापति की श्द्भार भावना तथा उनके श्रेमवात्य की विजेपताओं के 


१ पण्डिल सण्डड बढ़गुणे भोयमस कोर मुहेन । 
चाणी महुर महग्घरस पिअ्उ सुअन सबतेन ॥4 
+-कीत्तिपताका (स० डॉ० उमेश मिश्र, दीस्मुक्ति प्रकाशन, प्रयाग), पृ० ५। 
3 शोरक्ष-विजय, भुमिका--डॉ० जयकाल्त मिश्र, पृ० ३ (तीरमुक्ति प्रकाशन) । 


छ्द विद्यापति : युग और साहित्य 


अध्ययन के लिए इसमे बहुमूल्य सामग्री उपलब्ध है! अन्यन को तरह यहाँ भी कवि 
ने शुद्धार रस की महत्ता बतायोी है।' साथ हो विलास-क मे फंसे रहना पुरुष का 
श्रेय नही, यह सन्देश भी दिया है । 

गोरखनाथ के गुरु मत्स्थेद्रनाथ के कामरूप में जाकर वहाँ वी सुन्दरियी के प्रेम- 
फाँस में फेसने, थोग-जप-तप भूलने तथा पुन अपने श्षिप्य द्वारा उद्धार क्ये जाने की 
अनुश्ुति नाथपथी साहित्य एवं निजन्धरी वथाओं मे अति प्रचलित हैं। “गोरक्ष-विजया 
की कथावस्तु भी यही है । अत इस ताटक में रज्जार-प्रसगो के चित्रण के लिए उप« 
युक्त अवसर था। 'गोरक्ष-विजय' मे वाणित केलि-प्रसमो को उन्मुक्त एक्तानता की तुलना 
केवल 'कीत्तिपताका' के श्ज्भार-प्रसगों से की जा सकती है ।* 

एक पद में कवि ने मत्स्येन्रनाथ के केलि-विलास का वर्णन करते हुए बहु- 
बल्‍्लभ दृष्ण का भी उल्लेख किया है । 

यीगश्नप्ट मस्स्पेन्द्रगाथ के स्मणी-विलास के प्रसग में कृष्ण के उल्लेख तथा 
“कीत्तिपताका' में राम-जन्म में सीता विश्नेप दुख के बारण कैलि-विलास करने के हेनु 
कृष्णावतार की चर्चा३ं से विद्यापति की कृष्णन्गोपी लीला विपयक मान्यता का कुछ 
आभास मिलता है । इस मान्यता में कृष्णमक्त वैष्णव लीलापदर्करत्ताओं वीन्‍्सी भक्ति- 
भावना की रजना नहीं प्रतीत होती है ! 


१ कि करियो जपतप योगवेआँन। कि करियो दान कि परम गेआँन ॥ 


भनइ विद्यापति युवति समाज | बड़े पुण्ये पाइम योवनन्‍राज ॥ 
“-गोरक्ष-विजय, पृ० ७ (क)। 
३ (अ) “राजा कामपीडनों (तो) त्यलमना स्पृश्ति कासपि, पश्यति का्मालियतिच, 
“-गोरक्ष-विजय, पृ० ७ (क) । 
(ब) खेल नरपति युवतति संगे । 
काहू आलिगए काहु निहार ) दाहु लिलोपत मलां मार ॥ 
काहू बुभाव बिसेधि सिनेह ५ पुलके सुकुल भण्डित्त देह ॥ 
बहुल कामिनो एकल कन्त | कृष्णपति आयल सयनतम्त ॥ 
रूपे से नागर रससियार। कौतुके गाव कविफण्ठहार ॥ 
--गोरक्ष-विजय, प्र० ७ (ख) । 
एस) न तमसि परिच्छतां **' “४ * ४“ * समाघो 
न च विषपसमीहात्पाग त्यक्तो विवेकाः । 
तदिहल (न) खधूम्यः पूर्ण चंदानमास्य ६ हर 
बुसुसविशेषयत्पोदन्त एयान्तरात्ता ४--गोरक्ष-विजय, पृ० ६ [ख)। 
सोताविष्लेपदुख्लादिय रघुतनयो न... . कृष्णावतार : 


नपकीत्तिपताका, प्रृ० ८। 


प्रेमकाब्य और विद्यापति छह 


साथ हो विद्यापति ने इस रचना मे सासाश्कि सुखों की सारहीनता भी बतायी 
है । गोरक्ष-विजय' वा यही सदेख है । जैन बवियो वी रचनाओं मे इसी प्रकार सौन्दर्य 
तया प्रेमवर्णन एवं उनकी निस्सास्ता का सदेश देने की पद्धति मिलती है (" गोरख- 
साथ मत्स्येन्द्रनाथ को रमणी-विलास-वारुणी की मोहनिद्रा से जगाता हुआ बहता है--- 


केओ अनुरागिनि केशो अनुराग । 
सुपुरथ तेओ निते निते जागव॥ा 
भनई विद्यापति अनुभव जातनि। 
साएर छाडि कहा बस पानि ॥ 
+गीत १७, परृ० १० [ख)। 
इस संसार में माया किसे नहीं अपने पाशय में बॉघकर पथश्नप्ट कर 
देती है ? धन, यौवन---ये सभी भुलाये रखनेवाली चीजें क्षणस्थायिनी हैं, सारहोन हैं, 
ये वचन विद्यापति की परिणत बय के ही पदो मे नहीं गोरक्ष-विजय! मे भी जो उनके 
जीवन के सब्रसे अधिक सुख-आनन्द, चैभव-उत्कप॑, वीत्ति-ख्याति के दिनो में प्रणीतत 
रचना है, मिलते है ।* 
रमणी-विलास मन के पस्लो को अन्त्यन वी ज्योति को स्वयप्रकाशिता 
बुद्धि की त्तीक्षतता को निष्क्रिय कर देता है, विद्याप्ति ने गरोरक्ष-विजय' म यह्‌ 
चेतावनी दी है । ३ 
पर सारी को नरव' का द्वार न कहकर विद्यापति ने उसे 'सुकृतिक वाद ४ 
कहा है । गोरक्ष-विजय' का बर्ष्य प्रेम सा श्ज़ार नहों । व त्तो आनुपणशिक रूप में ही 
इसमे वणित हुए हैं। पर “गोरक्ष विजय” के श्यूद्धार पद आव एवं भाषा दोनों में ही 
विद्यापति के कई गीतिपदों से बहुत मिलते हैं । प्रेम का गभीर रूप तो इनमे चित्रित 
नही हुआ है, पर जो कुछ भी है वह र्तपूर्ण तथा आकपक है । 
पुरुष परीक्षा', वीत्तिपताका' तथा गोरक्ष विजय! के प्रेम एव शृज्धार के चित 
कवि को पदावली से चित्रित प्रसभावता ने लिए एप परिप्रेक्ष्य-सा प्रस्तुत करते है। 


) हिन्दी काब्य से श्यद्भार काप्य को परम्परा-डॉ० गणपति चन्द्रगुप्त, पृू० १२६ । 
| झाया बछ ससार सथे अस्कापल ब्रहा गेआंने। 
विद्यापति कयि गाया | ई धन योवन पानिक छापा ४ 
+मोरक्ष-विज्ञय, पृ० ११ (क)॥ 
3 चाँखि अछते चाँछफ नहिं उडयों। 
सुवतिहि सगे विसरिगेल चन्‍्द ? 
भनइ विद्यापति फोहुअ फन्‍्द ध 
>5गोरल-विजय, पृ० ६ (ख) । 
* सुहृतिक वाद विविअरतओ नएरि ३ क्‍मोसक्ष-विजम, एृ० ११ (व) । 


घर विद्यापति युग और साहित्य 


इस परिप्रेष्य पर विद्यापति वे प्रेमगीठ लौकिक श्यद्धार वे हैं या भागवत प्रेम के यह्‌ 
निर्णय करने में सहायता मिलती है । विद्यापति-साहित्य गी भावधारा, ब््ि वी प्रेम- 
भावना आदि बे विषय में इनका अत्यधिक महत्व है। 


इन तीनो रचनाओ के आधार पर विद्यापति के प्रेमचित्रण सम्बन्धी मेरी 
स्थापताएं-- 

(१) विद्यापति ने दाम्पत्य प्रेम के क्षेत्र म अनुबूल एवं दक्षिण नायक का आदर्श 
रखा है । दम्पति की परस्परानुरक्ति ही प्रेम है, इससे इतर कामाचार मात्र | 

(२) दाम्पत्य प्रेम में विश्वासघात गहित एवं दण्डनीय है । 

(३) नारी रमणी है। विद्यापति उसे नरक था द्वार नहीं मानते, वह्‌ 
'सुकृत्तिक वाट' है। 

(४) अनियत्रित रमणी-विलास के चित्रण कृष्ण-गोपी प्रसग ये! आवरण में ही 
किया गया है । 

जैसा कि कहा जा चुका है, विद्यापति के उपयुक्त प्रन्यो के प्रेम एव श्रज्भार के 
चित्र उनवी प्रेमभावना वे अध्ययन के हेतु एक परिप्रेक्ष्य वे रूप में है। विद्यापति के 
प्रेमकाध्य का पूर्ण एव प्रसत रूप उनके ग्रीतिपदों में ही देखा जा सकता है। उनके 
गीतिपदो में चित्रित प्रेममावना के विवध पक्षों का विस्तृत विवेचन चौथे अध्याय में 
किया जा रहा है अत यहाँ उसको रूपरेखा का सकेतमात्र देकर इस प्रसंग को 
समाप्त करेंगे । 

विद्यापति के प्रेमगीतो का अध्ययन करते समय उनकी जिन विश्येषताओं पर 
सर्वप्रयम ध्यान जाता है वे निम्नलिखित हैं--- 

(१) विद्यापति के प्रेममगीत जिस रूप मे आज उपलब्ध हैं उन्हे मुक्तक प्रणगीत- 
काव्य का सर्वोत्कृप्ट उदाहरण माना जा सकता है। यद्यपि कई सम्पादको तथा सकलत- 
कर्त्ताओी ने उनके पदो को विपयानुकूल सजा दिया है, पर इसवा कोई प्रमाण नहीं कि 
कवि ते उसी क्रम भे उनको रचना की होगी | किसी एुबं समय तथा किसी निश्चित 
क्रम में उनको रचना कवि ने की हो इस पर विश्वास नही होता । विद्यापति के पद 
पूरे अर्थ मे मुक्तक ही हैं---प्रत्येक पद स्वत सम्पूर्ण 

(२) विद्यापल्ि के अधिकतर प्रेणणीत्तो की रचना विस्ती एसिक या सहदय भोत्ता 
के सम्मुख अथवा किसो विशेष अवसर पर गाये जाने के लिए हुई होगी, देसे ही जैसे 
भक्त सूरदास के क्ृंप्णतीला के अधिकतर पद श्रोनाथजी के मन्दिर में भजन-कीत्त न 
के लिए रचे गए ये । विद्यापति स्वय क्ृष्णभक्त वैष्णव नहीं थे ० उनके जोीवतकाल में 
मिथिला में वैष्णव भक्ति का भ्रचार भी नही था। अत विद्यापति ने राधाक्ृष्ण प्रेम के 
जो गीत लिखे है वे वैष्णव भक्ति पद-साहित्य को परम्परा को अग्रिम कड़ी न होकर 


प्राचोतकाल से चली आतो हुई कृष्ण की गापियो के साथ प्रेमकेलि को लौकिक परम्परा 
में अधिष्दित हैं । 


प्रेमबाव्य और विद्यापति »झर 


* (३) विद्यापति के पदा म कोई क्रम दा धूर्वापर सम्बन्ध नही है पर उतमे प्रेम 
काव्य के विविध पक्षा का विस्तार के साथ चित्रण किया गया है। जत' आज्फारिका 
द्वारा निदिप्ट ज्यभार-काव्य के फ़म जधवा परवर्ती ग्रोडीय बँप्णच पद-साहित्य मे चणित 
आधाकृष्ण प्रेम के अनुकम मे विद्यापति के पदो को सजाने मे कोई बढिनाई नही होती । 
बेनोपुरी तथा मित्र मझूमदार प्रभूति सम्पादको ने ऐसा ही किया है। विद्यापति के प्रेम- 
काव्य मे प्रेम चित्रण का कोई भी पक्ष छूटा नहीं है अत' उनके पदो के ऐसे अलुत्तम मे 
कही व्यवघान या रिक्त स्थान नहीं रहता । 

(४) विद्यापति पू्॑दर्त्ती आवकारिको या गरवर्ी रोतिदादियों को तरह श्ज्ञार 
के सागोपाय वितरण की योजना बनाकर पदा की रचना मे प्रवृत नही हुए फिर भी उनके 
पद-पारावार में रसराज की श्ञास्त्रोय मान्यताओं के अनुसार भी लगभग सभी उपादात 
उपस्थित हैं । शइज्जार के दोनो पक्ष--सभोग श्वुज्भा र औौर विप्रतभ शाुज्जार फा शायद 
ही कोई चित्र हो जो उनसे छूटा हो। विभिन्न श्रेणी वी नायिकाएँ, उनके अलवार, 
कामदमाएँ, भाव, अनुभाव, सचारीभाव आदि इस अदभुत रस-पारावार में भरे हुए 
मिलेंगे । मरत और वात्स्यायत, अमरुक और जयदेव--सभी से विद्यापति ने बहुत-कुछ 
पाया है, उनकी स्थापनाओं को सानकर वे चले है, उननी सरप्त उक्तियों थी माधुरी से 
अपने शब्दों को अभिशिचित किया है । दसमे तबिक भी अत्युक्ति नहीं वि विद्यापत्ति 
शज्रार-काब्य के मर्मी शिल्पवार हैं। 

(५) चिद्यापति के प्रेमगीतों मे रीति-सकेत सिलते हैं, पर उनवी दौली रीति- 
चद्ध नही। उन्होंने परम्परा से प्राप्त अभिव्यजना-झढियों बचिअसिद्धियों तथा प्रौदोति' 
सिद्ध उपकरणों का सुक्तहस्त से व्यवहार किया है, फिर भी उनके पदो में एक ताजगी है, 
जिसवी सोधी गन्ध कभी मन्द नही होती । 


'पदावली” में कवि ने प्रेमचित्रण थी सुश्यत तीन पद्धतियाँ अपनायी है--(व) 
राधा-कृष्ण को नायक-यामिका मानकर प्रेमचित्रण, (स) सामान्य नॉयक-नायिका थे 
प्रेमणीत, तथा (ये) झकर पाती के दाम्पत्य जीवन के भक्तिरसरजित चिंष । यद्यपि 
विद्यापति के अधिकतर पदो म्‌ राघा-कृष्ण के साम ओऔपचारिक रूप से ही आये है 
इनम प्रेम के विप्रलभ या समोग पक्ष को चितण वरता ही कवि का भभीष्ट है, पर 
कुछ पदों मे वैष्णम पदायलियों से चणित राधा-ण्ण प्रेम की भलक भी सिलती है। 
गौडीय भक्ता वे मध्य अधिक प्रचलित पदो गे ऐसे शस्पशें सबसे अधिय हैं । 

'वदावली' म विद्यापति ने कृष्ण दा अनेब' गोपिया के साथ विहार करने बा 
उल्लेख" कई बार किया है पर विहार-लीला वा सामोपाग चित्रण एवं स्षी पद में नहीं 


१. पस० स० थि०, ७१७ ७६८, पृ० धैंषप | 
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मिलेगा । विद्यापति के पदों मे “श्लिप्यति कामपि, झुम्बति कामपरि, रमयति कामपि 
'समाम्‌”* जैसे मसृण चित्र नहीं मिलते । 
ऐसे पद जिनमे राधा या इृष्ण या दोनो के नाम आये है, सख्या म सबसे अधिक 
है । इनमे वर्णित प्रेम में ग्रामीण अद्ृग्रिमता या सरलता बी भतव उतनी नहीं मिलती 
जितनी नागर चातुर्य को । 
आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी के शब्दों में “विद्यापति ने राधिवा वी जिस प्रेम- 
मयी मूर्ति की कल्पना वी है उसमे विलासकलावती विश्ञोरी या रुप स्पष्ट हो भ्रघान 
है ।/२ फिर भी विद्यापति की यह राधा कृष्ण के चरणों पर अपने वो पूर्णतया स्योापर 
कर देती है। यहां तक कि कृष्ण वे बहुबल्लभ होने का भी उसे खेद नहीं । वह सामान्य 
नामिकाओं की तरह ईर्ष्या की ज्वाला में विदग्ध नहीं होती । जयदेव वी राधा कहती है- 
गोविन्द ब्रजसुन्दरोगणावृत्त पश्यामि हृष्पासि चे।३ 
विद्यापति की राघा भी कृष्ण वे चरणा पर आत्मसमपिता होकर कहती है-- 
ए कन्हाई तोहर बचन अमोल । 
जाब जीव प्रतिपालयद घोल ॥ 
भलजन बचन दडुआओ सम्तूल । 
बहुल न जातए रतनक मूल ॥ 
हमे अबला तुअआ हृदय अगाघ । 
ब्रड़ भए सेसिम सकल अपराध ॥7४ 
कृप्ण-राधा जिन पदों में नायक-नाय्रिका के रुपमे आये हैं उन पर 'गीत- 
गोविन्द' का प्रभाव अनेक स्थलों पर दीख पढता है। जयदेव बी विप्रलब्धाया 
विरहोत्ण्टिता इृष्ण को निश्चित समय पर भी नही आये हुए देखकर अनुतप्त होती 
हुई कहती है-- 
कथित समये5पि हरिरहृह्‌ न यथयो बनस्‌। 
मम विफलसिदसममल  रुपसपि यौवनस्‌ ॥"५ 
विद्यापति की विशहिणी राघा अपने रूप-पौवन ही नहीं अपने जीवन को भी व्यर्थ 
मानने लगती है-- 
की मोरा जोवने, को मोरा यौवने, को मोरा चतुरपने। 


जीवन, योवन, चातुरी--सभी कुछ व्यर्थ हैं, विफल हैं यदि हृष्ण फो वह नहीं 
रिक्रा सकी । 


गीतगोविन्द, १/४/८, पू० ८६ । ड़ 
मध्यकालीम घमंसाधना--डॉ० हजारी प्रसाद हिवेदो, ए० १८३। 
गीतगोविन्दयू, २/६| १०, पृ० ६४। 
मि० म० वि०, ४१०, पृ० ३२१। 
५ गौतगोविन्द, ७/१२/१, पृ० ११३। 
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वे कई पदों बा वर्ष्य है । अन्य बिसो गोपी वा ताम विद्यापति ये पदों में नही मिलता । 
बृष्ण के विरह में कातर ब्रज॑ वी गायो, यमुना, वृक्ष, लता आदिवा वर्णन जैसा 
कि सूर आदि परवर्त्ती कृष्ण-भत्त बवियों ने विया है. विद्यापति नही करते । छृष्ण वे 
मथुरापुर' भ बस जाने तथा राधा वो विसरते वा उल्लेख एवाथिक पद में विद्यापति 
ने विया है, पर कुब्जा के प्रेम म आसक्त होनवी चर्चा उन्होंने नहीं की है । विरह 
के बुछ पदो में नायिका यह कहकर अपने भाग्य को कौसती हुई दिखायी गयी है 
कि कृष्ण गोपाल या गोआर" है उन्हें कतामति नारी वी पहचान नहीं, वे जहाँन्तहाँ 
प्रेम करते रहते है जब॒कि उनके विरह म कुलवती नायिंवा खिन्न रहती है । इल पदों 
मे कृष्ण बा उल्लेख इतना ही मात्र है। 

बगीय दैष्णवों में राघाइ्ृप्ण विषयक जो पद अधिक लोकप्रिय रहते आये हैं 
उनमे श्रोपितपतिका राधा या उपेक्षिता राघा के चित्रण वाले पद अधिक नहीं ॥ उपे- 
क्षिता राधा तो विद्यापति-युग के रनिवासा वी देन हो सकती है। वँपष्णवों की राधा 
अक्षययोवना है वह भला "जीवन रतन अछल दिन चारि, तावे से आदर वएल मुरारि/ 
कह कर क्यों रोयेगी ? 


'वदावजी' से च्णित प्रेम वा आदर्श है-- 


सुपह्ुं सुतारि सिनेह्‌ | घाँद फुमुद कर रेह ॥ 
यह भी बृछ विचित्र लगता है कि जिस कवि ते परवीया प्रेम या चित्रण सैकडो 
पदी मे किया है वह स्त्री को दाम्पत्य प्रेम थी मर्यादा एवं उसबी पविश्नता का उपदेश 
दे। “चारि प्रेस ससारेरि सार” और “परपुरुषक सिनेह मन्द”'--दोनो में सगति हाँ 
बैठती ? नारी वा प्रेम सागर के जल की तरह अपनी सीमा वा अतिक्नमण नही वरता 
है, कवि ने एक पद में वहा है-- 
अइसन फए बोलह निमसिम तेजि कहूँ 
उछल पयोनिधि भोरे ॥९ 
प्रति की लगन दोनो ओर होती है पर यदि किसी के दिन ही अच्छे नही हो तो 
उसका वया वश--- 
पोरिति गुत विपरीत होए साए 
विपरोत न कर नाह। 
" गोपष को विद्यापति ने अन्यत्र भी अविवेकी कहा है, यथा-- 
सो ली ल हीनसंसर्गाद बुद्धिमानपि मौनवः । 
ञ्वां ्रण गोपो भवति घालिश ए! 


-“9रुपपरीक्षा, १४१, पू० ६० 
९ छसि० भ० बि०, २६३, १० १२११ ए 
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दिवस दोसे को नहिं सभव 
पेम् परामहु चाह ।॥) 
विद्यापति ने दाम्पत्म प्रेम के कुछ बडे ही माभिक चित्र श्रस्तुत किय्रे हूँ। प्रवत््यत्‌ 
पतिका का निम्नाकित चित्र कितना सजीव तथा स्वाभाविक है-- 
छठु उद्ध धुन्दरि हम जाइछी विदेस । 
सपनदू रूप नहिं. मिलत उदेस ॥ 
से सुनि सुन्दरि उठलि चेहाय ) 
पहुँक घचन सून्ति घेसलि ऋूमाय ॥॥ 
उठड्त उठलि चैसलि सन मारि 
बिरहफ सातलि खसलि हिय हाएरि ॥ 
एक हाय उबदन, एक हाथ तेल ॥ 
पिय के नम्ननओ सुन्दरि चलि देलिं ॥| * 


नायिका गाढी मीद में सोयी हुई थी । विदेशगमन फो उद्यत नायक उसे जग्रा- 
कर अपनी विदेश-याना फी बात कहता है । नायिवा यह सुनते ही 'चेहा' उठती है 
स्तब्ध हो जाती है, उसके मुह से शब्द नहीं निवलते, उठती है, फिर बैठ जाती है, 
उसमा चेहरा विवर्ण हो जाता है, उसे तन-मन की सुधबुध नहीं रहती ) फिर यह सौच 
कर कि विदेश जाते हुए पति को प्रणाम करके विदा तो कहना होगा, वह उसके लिए 
उठती है, पर उसे धवराहट, व्यधा और हडब्डी में इसपी भी छुध नही रहती कि 
कौनसी वस्तु हाथ में लेकर वह अपने पति को विदा करे जिसमें उसकी यात्रा मगलमय 
हो । जल्दीवाजी ओर घबराहट मे वह अपने प्रसाधन की ही चस्तुओं को--एक हाथ 
में उबटन और एक हाथ में तेल लेक्र--उसे प्रणाम करने लगती है । आसंम्नविरह की 
स्थिति मे वह जो कुछ भी हाथ मे लेबर चल पड़ती है वह यात्रा-समंय के अनुकूल 
नही । 

शास्त्रीय दृष्टि से इस पद में प्रवर्स्यदूपतिवा गा माभिक चित्र भिलेगा । अनेक 
अगुभावा (चेहाय, भमाय) एवं सचारी भावों से परिपूर्ण यह पद ग्रागर में सागर भरने 
के समान है । पर उसकी यास्तविक पविशिष्टता तो सापिया ये! आत्तन्नविरह की सूचना 
अकस्मानु पाने पर स्तब्ध जडोभूत हाने की अवस्था वे सहज स्वाभाविष चित्रण 
महे 

सभोग ख्वज्ज़ार के चिक्रा में भी ऐसी ही स्वाभाविकता वी भलक मिलती है । 
नवीना सायिवा एवं नया प्रेम होन पर तो नायक यो हो उसका दास बना रहता है पर 
कुछ दिन बीतने पर आकर्पण कमर होने लगता है, इस समय नायिवा को अपनी प्रणय- 


3 सिर झ० वि०, १८२, १० १३६ । 
3 बही, 5७४, पृ० ५५७ । 
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कला का प्रयोग कर नायक के सद पडते हुए आकर्षण को पुनर्दीप्त करना आवर्यक 
् हे |) 
होता है। विद्यापति वी सीख है--- गिल भाव जे पुनु पलटावए सेहे क्लमति नारि॥ 
“गेल भाव” को पलटाने का तरीका क्‍या है ? कवि ने वह भी बताया है-- 


प्रथमनहि सुन्दरि कुदिल कंढएव | 

जिव जोख नागर दे दस लाख॥। 

केओ दे हास सुधा सम नोक। 

जहसन परहोक तइसन बीक ॥ 

सुनु सुन्दरि नव सदत-पसार १ 

जनि गोपह्‌ आओव बनिजार ॥ 

रोस दरस रस राखब गोए। 

धएले रतत अधिक मुल होए ॥ 

भनइ विद्यापति सुनहु सयाति १ 

सुहित वचन राखव हिय आनि ॥१ 

प्रीति को लता आँखों ही आँखों मे अकुरित होकर सम्पूर्ण मन-भ्राण पर छा 

जाती है, पर नागर नायक को अपने वद्य में रखने के लिए नारी को 'कलामती होना 
भी आवश्यक है | विशुद्ध भावात्मक प्रेम के चिर सुन्दर लोक में चाहे जो हो, पर 
मध्यकालीन भारतीय नारी का दास्पत्य जीवन एक प्रकार के 'मदन-पसार' ही के समान 
होता था, जिसमे उसके प्रिय के उसकी ओर से विमुख होकर अन्य रमणियो में 
आसक्त होने की सभावना हमेशा वनी रहती थीं। कवि ने ऐसे समाज के उपयुक्त इस 
पद मे नायिका को प्रेम की कला की सीख दी है। प्रेममावना की गम्भीरता इस पद मे 
नहीं मिलेगी, पर मध्यकालीन दाम्पत्य जीवन के यथार्थ का एक चित्र कवि ने इसमे 
अवश्य ही भ्रस्तुत किया है। विद्यापति वे! पद-साहित्य मे प्रेमचिन्रण के विविध स्वरूप 
का यह एक महत्त्वपूर्ण एवं बडा ही रोचक पक्ष है । 


विद्यापति की 'पदावली' मे दाम्पत्य प्रेम का एक अभिनव रूप कृतिपय महेश 
वाणियो में मिलता है ।१ थे पद शकर-स्तुति सम्बन्धी है, इनभे स्थायी खुर भक्ति-मावन! 
का है, पर एकाधिक पद मे शकर-पावंती के प्रेम की बडी ही मनोहर व्यजना कंबि ने 
प्रस्तुत की है। एक पद में भवानी वा भगवान शकर वी आराधना करने का चित्रण 
किया गया है। भवानी फूल और वेलपञ्र लेकर झकर-यूजन करते जाती है, शकर उन 
अपने तीनो नयनो से देखने लगते हैँ । गोरी का चित्त प्रेम-विहल हो जाता है । शरी 
में कम्पन होने लगता है, हाथो से फूल गिरकर चारा ओर बिखर जाते है । कवि कहृदत 


९ मि० म० वि०, २७३, पृ० २०० | 
९ बही, ७८८०-६१, पृ० ४५१२-१३ 
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है कि भगवान के दर्शन से गौरी का चित्त विचलित हो गया है फिर कहाँ रहता 
जप-तप का ध्यान भावावेग में ?१ 

गौरी और महेश का दाम्पत्य जीवन भी विचित्र है । आश्युतोष महेश, जो अवढ़र 
दानी है, अपनी ग्रृहस्थी की चिन्ता नहीं करते, उनके घर में हमेशा अभाव का साम्राज्य 
रहता है । उनकी सम्पत्ति है केवल एक भाग घोटना' और दरवाजे पर 'बसहा बैल' । 
कभी शकर पार्रती से स्थूलकाय गणेश की शिकायत करते है, तो पाबंती अपने पुत्र बस 
पक्ष लिकर उन्ही पर बररा पडती है ।* कभी पति-पत्नी भे कुछ खटपठ हो जाती है, 
शुकर रूद कर बही चले जाते हैं, गौरी विकल चित्त हीकर उसके विपय में पथिक 
जनों से पूछती चलती है--- 

ए पथ देखल कहूँ बृढ बटोही 

अग॒ मे विमृति अनूपे । 

कतेक कहुब ओही जोगिक सरूपे ३३ 
झूठे महेश की खोज में गौरी पागल-सी हो जातो है--- 

भौरी हर लए भेलि बताही। 

दाम्पत्प प्रेम के थे चित्र बच्यपि हर-गौरी विपयक हैं त्तया ऐसे पदों या गान करत्ते 
हुए लोग भक्ति-भावना में विभोर हो जाते हैं पर इनमे पारिवारिक जीवन का एक रूप 
कितनी संत्यत्ता के साथ पाठक की आँखो के समक्ष साकार हो उठता है यह हमारे देश 
के ग्रामीण जीवन से परिचित किसी भो सहृदय व्यक्ति से छिपा नहीं रह सकता । 
विद्याप ति-साहित्य में घिन्नित प्रेम का यह स्वरूप भारतीय नारी जीवन के एक सुपरिचित 
पक्ष को रूपायित करता है । 
तिष्कर्ष 

(१) विद्यापति ने प्रमभावता का चित्रण समग्र जीवन के परिप्रेक्ष्य पर क्या 
है । विद्यापति-साहित्य में चित्रित प्रेम एकाग्री या एक्पक्षीय नहीं । जीवन के विस्तृत 
अआधारफलक से विच्छित किसी रोमानी कल्पनाकुज में उनवा प्रेमलोक नहीं 
बसा है । 

(२) परकीया प्रेम का चित्रण करते हुए भो विद्यार्पाति में दाम्पत्य मैतिकता के 
जादर्श पर बल दिया है | परपुरुष प्रेम को गहित बताकर नारी के प्रेम को सागर को 
तरह गम्भीर एवं मर्यादा का सीमातिक्रमण नहीं क्रनेवाला बताया है । 

(३) विद्यापति के प्रेमकाय्य क एक बहुत बड़े अञ्य म कृष्ण-राधा नायक-नायिका 
के सप मे चित्रित हुए हैं। इनमे कुछ पदा में इृष्ण-राघा का प्रेम ही व्यं है, ऐसा जान 

(0: द++]2 कल 7 आय. 
3. पमि० स० वि०, ७६०, पृ० ११३ । 
६ चहो, १३, पृ० १३। 
3. ब्ही, ७६१, ए० श१४। 


च्दद विद्यापति * युग और साहित्य 


पडता है, पर अधिकतर पदो मे कृष्ण या राधा के नाम औपचारिक रूप से ही लिए 
गए हैं । है 

« (४) विद्यापति की 'पुरुपपरीक्षा', 'कीोत्तिपताका', 'कीत्तिलता', 'गोरक्ष विजय 
तथा गीतिपदो मे उनकी श्युज्भार-भावना के विभिन्न स्वरूप चित्रित हुए हैं-- 


(क) 'पुरुपपरीक्षा' मे कवि ने दाम्पत्य प्रेम की पवित्रता तथा मर्यादा का चित्रण 
किया है । उस युग की नारी-भावना का सकैत भी इसमे मिलता है। 


(ख) 'कीत्तित्नता' मे आनुषगिक रुप से ही श्वृद्धार-प्रसग आये हैं, इसमे नारी- 
सौन्दय के चित्रण तथा नारी-मनोविज्ञान सम्बन्धी कवि की सूछ की भलव 
मिलती है। उस युग की स्त्रिया के थार प्रसाधन, केशविन्यास भादि 
का चित्रण भी कवि ने किया है । 


(ग) "कीत्तिपताका' मे कवि ने पुस्पपरीक्षा' म प्रतिपादित “धर्म सहित शज्भार" 
के आदर्श को फिर दोह राया है, पर प्रष्ठ ६-१४ तक एक नायक के अनेव 
नायिकाओ के साथ विहार करने का विस्तृत चित्रण किया है। 'कीत्ति- 
पताका' के भट् गार प्रसग पर “गीतगोबिन्द” का श्रभाव भी हो सकता है। 
प्रारम्भ मे विभिन्न अवस्था-नायिकाओ के उल्लेख से प्रतीत होता है कि 
कवि ने इसे रूठिबद्ध श्डगार वर्णन का स्वरूप देने का भी प्रयत्न किया 
होगा, पर पुस्तक के खडित होने से कुछ कहा नहीं जा सकता । विद्यापति- 
साहित्य के प्रेमचित्री मे घह सबसे अधिक भासल एवं नग्न है। 

(घ) 'गोरक्ष-विजय' पर जैन काव्यो का प्रभाव हैं। पर हसका अर मारचित्रण 
गीतयोविन्द” से प्रभावित है। नग्नता में यह 'कीत्तिपताब' के श्ृंगार- 
वितरण से मिलता है। ' बहुल कामिनी एकल बन्‍्त" के प्रेमविहार का 
चित्रण कवि ले इसमे भी किया है । साथ ही नारी को सुकृतिक वाट! 
कहकर उसे गौरव भी दिया/है। कामिनी विलास भें डूबे रहने को 
त्याज्य कहा है । 

(च) गीतिपदा मे कवि ने मुक्तत म्टुगार-काव्य की शैली मे श्यगार रस का 
सागोपाय चित्रण किया है। इसमे किसी रूढि या परम्परा मे कवि ने अपने 
को नही बेंधने दिया है। अधिकतर पदो मे प्रेम की मामिक अलुभुतियाँ 
वर्णित हूँ । पर कुछ पदो मे कायिक पक्ष भी मुखर हो उठा हैं॥ ३०-४० 
पदो मे व्यक्त भावघारा कृष्ण-राधा विषयक वैष्णव पद-साहित्य की भाव- 

धारा से मिलती-जुल्ती है, जिनका उल्लेख पीछे किया जा छुबा है । 

(५) महेशवाणो भे शकर-पावंत्री के दाम्पत्य प्रेम सम्बन्धी एकाधिक चित्र कवि 

ने प्रस्तुत क्ये हैं। इन पदों का मूल स्वर भक्तिभावनापरक है पर दाम्पत्प प्रेम वी 
मनोहर व्यजना भी इनमे मिल्नती है । 


प्रेमकाव्य और विद्यापति घ्& 


विद्यापति की प्रेम-भावना--भागवत या लौकिक ? 


विद्यापति के गीतिपद श्ृगारिक हैं या वैष्णव भक्तिपरक यह वियाद उन्नीसवी 
स॒दी के अन्तिम दश्षको से लेकर वीसवी सदी के श्रयम दो-तीन दशको--लगभग 
एक क्षद्ध-शताब्दी तब--चलता रहा । इनमे ग्रियर्सेन, शारदाचरण भिन, महा> 
महीपाध्याय १० हरप्रसाद शास्त्री, श्री कुमारस्वामी, छगेन्द्रनाय मित्र, डॉ० जनाईन 
मिश्र, डॉ० उमेश मिश्र, प० घिवनंदन ठाकुर आदि अनेक विद्वानों ने अनेक तर्वा, 
युक्तियों एव उदाहरण के साथ अपने विचार व्यक्त किये। बंगला तथा हिन्दी साहित्य वे' 
इततिहास-प्रन्यों मे यहू भी विवाद उठामा गया है ॥ अपने 'हिन्दो साहित्य के इतिहास से 
प० रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है---/आजकल आध्यात्मिक ढंग के चश्मे बहुत सस्ते हो 
गए हैं. 52७०2 


पर. विद्यापति को भक्त कवि होने का गौरव 'लाजकल' नहीं दिया जाते लगा 
है। ५०० वर्षी से बगदेश, वामरूप एवं उत्कल मे उन्हे वैष्णव भक्त एवं दैंप्णव पद- 
कर्ताओ भे अग्रगण्य माना जाता रहा है | सोलहवी शता दी के हरिभक्त कवि गोविन्द 
दास (१५३५-१६१३) अपने को विद्यापति का शिप्य मानने में गौरव का अनुभव 
करते थे । उतका एक पद है-- 


विद्यापति-पद ग्रुगल-सरोर्ह निष्पन्दितन्मकरन्दे । 
तहछु मु मानस-मातल मघुकर पिवइते फरु अनुबा्धे ॥ 
हरि हरि आर किये मंगल होय। 
रसिक-शिरोमणि नागर-नागरि लीला स्फुरव कि सोय ॥ ४ 


गोविन्ददास ही नही 'ब्रजंदुलि' और बेंगला के अनेक प्रथम श्रेणी के बैप्णद 
पदकर्त्ता कवियों ने विद्यापति के गीतिपदो से प्रेरणा पायी तथा उनक शिल्प का अनु- 
करण किया, यह बँगला साहित्य के इतिहासकार मुक्त कण्ठ से स्वीकार करते हैं 2 
यहाँ उस विवाद में न पडकर दोनों पक्ष वे तर्को को सून्न-रेख्ता मान भ्रस्तुत वी जा 
रही है । 

विद्यापति के पदों को देप्णवीय भक्ति रस का पद मातनेवाले विद्यन्‌ सामान्यत् 
निम्नलिखित आधार प्रस्तुत करते हैं-- 

(१) चैतन्यवेव विद्यापति के पदों का बडे हो प्रेम से गान करते थे, उन्हे 
सुनकर ने भक्तिविभोर होकर दृत्य करने लगते थे तथा मुच्छित भी हो जाते थे ४ 





हिद्धो सरहित्य का इतिहम्स--प० रामचन्द्र शुक्ल, पूृ० ५७४ 
अजबुलि साहित्य--रामपुजन तिवारी, पु० १२८ १२६॥ 
बंगभाषा ओ साहित्य--दिनेशचन्द्र सेन, पृ० १४४॥ 

चैतन्य चरिताम्ृत--कष्णदास कविराज ॥ 


न फ््कज 


६० विद्यापति ग्रुग और साहिंत्य 


(२) चण्डीदास और विद्यापति की भेंठ हुई थी! तथा इस पट के फलस्वहप 
चण्डीदास वैष्णव भक्तिरस के पद लिखने लगे | के 

(३) भौडीय वैष्णच सम्प्रदाय विद्यापति वे पदा का भजन-कीत्तन चार-पाँच 
संदिमों से करता आया है । कप 

(४) 'ब्रजबुलि! का उद्भव तथा उसम पद-साहित्य की रचना विद्यापति के 
प्रभाव एवं अनुकरण पर हुई । क्‍्याकि वह बैप्णवीय भक्तिरस का साहित्य है अत यह 
भी उससे भिन्न नहीं हो सकता । 

(५) बग, कामरूप तथा उत्कल तक विद्यापति के पद फैले हुए है, सवंत्र वैष्णव 
भक्तिर्स के पद के रूप मे ही उन्हे गाया जाता है, लौकिक श्यूगार वे पदों के सम्बन्ध 
में इतने बड भूभाग में इतनी वडी अ्रान्ति इतने लम्बे अर्से तक नहीं हो सकती । 

(६) विद्यापति के पदो में कृष्ण एवं राधा या उनके पर्यायवाच्री नॉम 
बार-बार आये है । 

(७) विद्यापति के कुछ पदा? में स्पष्ट एवं निविवाद रूप से लोकोत्तर प्रेम 
की व्यजना होती है, इसे परवर्ती काल में प्रतिपादित उज्ज्वल रस से अभिन नहीं कहा 
जा सकता | 

(४) विद्यापति के मुछ पदों मे यमुना, मथुराषुरि, कदम्ब-तरु, वशी आदि का 
स्पष्ट उल्लेख है, इससे उनका कृष्णतीला विषयक होना सिद्ध होता है । 

(६) कुछ पदा में रास सथा राघा-माधव विहार का स्पप्ट उल्लेख है ।३ 

(१०) कृष्ण की वशी का उल्लेख दो-तीन पदो मे विद्यापति ने किया है ।7४ 

(१६) विद्यापत्ति वे पदों पर जयदेव वे “गीतगोविन्द' का स्पष्ट प्रभाव है । 
उनकी एक उपाधि अभिनव जयदेव' भी थी । 

(१२) हजारो वर्षों वक मिथिला पचगोड के अन्तर्गत मानी जाती थी, बंगाल 
से उसका वहुत्त ही घनिष्ठ सास्कृतिक एवं राजनीतिक सम्ब्ध रहता आया है 
मिथिलाक्षर एवं बेंगला लिपि मे आश्चर्यजनक साम्य है। दोनों ही प्रदेशों मे शाक्त 
प्रभाव रहा है ) अत व॑ष्णवीय भक्ति के प्रभाव से मिथिला का एकदम दूर रहना 
विश्वसनीय नही जान पडता, जबकि पडौसी देश मे उसका इतना व्यापक प्रभाव हो | 

(१३) यह कहना ठोक नही कि विद्यापति के सारे धू्व॑पुरुष शैव थे एवं समसामयिक 
लोग भी बेप्णव धर्म के पक्षपातरी नहीं ये क्योकि उन्हीं के एक प्रृर्वज गोविन्ददत्त ने 
“गोविन्दमाससोल्लास' वी रचना को, जिसके मग्रलाचरण में अपना परिचय ह॒रिकिकर 
कहकर दिया है। “दण्डबिवक विद्यापति के एक आश्रयदाता भैरवर्सिह के मत्री 
चद्धेघान थी रचना है, जिसके मगलाचरण म निम्नलिखित इलोक सम्मिलित है-- 


चैतन्य एण्ड हिज एज--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन, पृ० १४-१७ ४ 
प्रि० म० वि ७३६, ७६८ आदि । 

चही, ७१७-१८, पृ० ४६८) 

बही, ६३६, पृ० ४२३ आदि | 


मा 


प्रेमकाव्य और विद्यापति ६१ 


सार्ध' रपधिकपा घनेषु विहरन्तस्पाच्च फपोलस्थते । 
धर्माम्मोविसर प्रसारिणमपाकर्त करेण स्प्रवान 
तन्न॒ श्रयुत सात्त्विकाम्थुमिलनादोजाथमाने_ जवाद 
व्यादों विफल प्रयात्त विफलो ग्रोपालाख्यों हूरिः॥) 

इस मगलाचरण मे व्यक्त भाव वैष्णव भक्तिस्स से ओतप्रोत है, अत 
बैष्णबीय प्रभाव चाहे सीमित ही हो पर मिथिला के सुधी समाज पर एकदम नही था 
यह कहना भ्रमात्मक है । 

(१४) विनय के पदो* में कवि ने माधव या कृप्ण की ही पुकार को है, बड़े 
ही कातर स्वर में कवि वी आत्त पुकार इन पदो में सुन पडती है, इससे उतवा कृष्ण- 
भक्त होना ध्वनित होता है । 

उपर्युक्त तर्कों में कोई चल नहीं या वे नितान्त तथ्यहीन है, ऐसा वहना कठिन 
होगा । विद्यापति के पद वगदेश में पाँच सदियो तक वैप्णब भजन-फीेन के पद के 
रूप में सात्य रहे है, आाज भी गौडीय वैष्णवों वे घरो मे उसके कुछ पद बड़े ही प्रेम 
तथा भक्ति के साथ गाये जाते हैं| पर वास्तविकता यह है कि विद्यापति न तो वैष्णव 
भक्त थे और न वैष्णव परदर्कर्त्ता ही, इसके लिए निम्नलिखित आधार भ्रस्तुत किये 
जाते हैं--- 
था (१) मिथिला स्मात्त' वप्णवो, शैव एवं ग्याक्त मत का गढ़ रही है, यहाँ 
वैप्णव भक्तिरस की साघना कभी भी लोकप्रिय नही हुईं। साथ ही यहाँ व्यक्तिगत एप 
से किसी उपासना-पद्धति को अपनाने पर कोई रोक भी नहीं रही है, विद्यापति के 
परवर्ती गोविन्ददास गौडीय वैष्णवो की पक्ति में बैठने यांग्य है, पर विद्यापति की 
जीवनी, व्यक्तित्व या उनकी रचनाओ से ऐसा सकेत नहीं मिलता कि वे राधा-इष्ण के 
भक्त रहे हो। तथा उनके लोलापदो का सकीतंन करते ही । 

(२) ज्योतिरीज्वर ठावुर के वर्णरत्नावर' में विद्यापत्ति-्युगीन मिधिला 
के सामाजिक जीवन, सम्यता-सस्कृति का सजीव चित्रण किया गया है | मिथिला के 
कर्णाटवशीय राजाओं की राजधानी सिमराओनगढ के जनसमूह का उल्लेख लेखक मे बडे 
ही विस्तार के प्ताथ किया है, पडितो, पुरोहितो, विद्ानो, लोरिक3 गानेवालो, यहों तक 
कि छिठलिए/ को उर्च फ्री सही छूटी है ६५ प८ उमणे कही भी लोला स्पित्ताल था 
बैप्णवीय भक्ति सम्प्रदाय का सकेत्त नही है । 

[३) विद्यापति के प्रेमगीतु मिथिला से प्रेमगीतो के ही रुप में लोकजीवम मे बसे 
हुए है। इरिकीतन मिथिला म आज भी होता है, (ूर्वी क्षेत्रोम इसकी परम्परा 
सदियों पुरानी हैं, पर विद्यापति के पद इन अवसरों पर नही गाये जाते । 





हू 
"५ विद्यापति, भूमिका--मित्रमजुमदार, पृ० १०२-३ । 
सि० म० घि०, ७६६, ७७०, ७७१) 


3. ग्र्णरत्वाकर--ज्योतिरीक्षर ठाकुर [स० डॉ० सुनोतिकुमार चंदर्जी), पू० २। 


धर विद्यापति - युग और साहित्य 


(४) विद्यापति के पद विवाह-शादी, यज्ञोपवीत, कला या यात्रा मे गाये जाति 
है । उनके “माघव हम परिणाम निराशा” बादि क्षीपंको से आरम्भ होनेवाले विनय 
के पदों का मिथिला में प्रचलन नही है । 

(५) विद्यापति की नचारी' तथा महद्यवाणी” मिथिला के भक्तिगीत है । 

(६) विद्यापति की परिणत वय को रचनाएँ है शैवसव॑स्वसार' तथा 
“दुर्गाभक्ति तरगिणी', 'विभागसार' तथा दानवाक्यावली', 'वर्षझृत्य' तथा ग्रयापत्तलक । 
इनकी रचना के पूर्व श्रीमद्भागवत की प्रतिलिपि उन्होंने राजावनौली प्रवास की 
अवधि में तैयार की थी । अत यह कहना ठोक नही कि विद्यापति परिणत वय में 
रधाक्ृष्ण के भक्त हो गए थे । 

(७) विद्यारपति परिणत बय म॑ राय अर्जुन की छत्नछाया म रहकर पद रचना 
नही बर रहे थे जैसा कि श्री विसातविहारी मज़ुमदार ने लिखा है।* जैसा कि अन्यत्र 
लिखा जा चुका है, राय अर्जुन को समर्पित कवि की नग्त शज्जार की रचना है जी 
'कीत्तिपताका' नाम से अभिषहित ग्रन्थ मे प्रथम (उपलब्ध) १४ पृष्ठो मे सकलित है। 
इसम न तो दाब्दों की मितव्ययिता है और न भावों का गाम्भीयें ही। राय भर्जुत 
विद्यापत्ि की परिणत वय मे सभवत जीवित भी नही थे, शिवर्सिह के मुसलमानों से 
अन्तिम युद्ध के पूर्व ही वे रजाबनौली-नरेश पुरादित्य मरिरिनारायण द्वारा मारे जा चुके 
थे । इसका सकेत कवि ने 'लिखनावली' के प्रारम्भ मे ही दिया है ।* 

(८) विद्यापति के पद-साहित्य की भावधारा को उनके अन्य ग्रन्थों से पृथवा 
बरके देखना ठीक' नही । 'पुरुषपरीक्षा', वीत्तिलता', बीत्तिपत्ताषा' एवं 'गोरक्ष-विजया 
विद्यापति वी अन्य साहित्यिक रचनाएँ है । इनमे कवि के राधाइप्ण का भक्त या वैष्णव 
प्रदर्कर्ता होने का कोई सकेत नहीं मिलता। विद्यापति ने किसी भी रचना के आरम्भ 
में विष्णु-लक्ष्मी या हृष्ण-राधा वी स्थुति नही को है । 'पुसुष-परोक्षा' और 'कोत्तिलता' 
के आरस्भ में आदि शक्ति एवं शिव वी स्तुति क्रमश की गई है। * 

(६) 'पुशपपरीक्षा' मे कवि ने मानव जीवन का आादर्स प्रस्तुत कया है। 
धमं, अरे, काम और मोक्ष--चारों पुरुषार्थों की साधना इसका मूल सूत है। यह 
+ “दुख के दिनो मे अनुन राप के आश्रम से बेठपर फ्वि ने जो विरह के गीत 

गाये (पद स० २१२) उनमे दब्द कम परन्तु भाव गम्भीर है (४! 
-+मि० स० वि०, भूमिका, पृष्ठ ६६ । 
जित्वा शत्रूकुलन्तदोयवसुभिर्षेनाधितस्तापिता-- 
दोह पजित सप्तरो झतपदे राज्यस्थिति' कारिता ३ 
संप्रामेजु न भ्रपतिविनिहतों वन्धों नृशसायित- 
स्तेनेये लिपनावलो नृपपुरादित्येन निर्मापिता ॥ 


+-लिखनावली, मगरलाचरण 
देखिए---दि० रए० भा० प० पदादली, भुमिका, पृ० ६७ 


६४ विद्यापति - युग और साहित्य 


(१३) 'वीत्तिपताका' के प्रारस्भ् मे कवि ने कृष्णाबतार का कारण बताते 
हुए कहा है : 

सीता विष्लेप दुःखादिव रघुतनयो... ...... .... कृष्णावतारः पूर्व कृष्णो बथा- 
भूर्दरिकुलदसनः साधिने ताहशस्तम्‌ 3........ 

तथथा रामेण रामजन्भनि सीता विरह्‌ दाबानलदृष्ध साससेन तत्‌ खेदोप- 
नोबनाम कृष्णाबतारेण गोपकुमारेण सनन्‍द सुन्दरी बृन्द सहस साहित्य समुपजातेन कुतुकेम 
रा महाभागः गृहोत्वा स्ेदितः ।' 

कृष्णावतार का उद्देश्य ही जिनके अनुसार रामावतार के समय के विश्लेप दुख 
को सहंस्त गोपागना वृल्द के साथ विहार करके दूर करना हो उनके दृष्ण-भक्त होने का 
कोई आधार नही जान पडता । 

(१४) शिवसिंह की प्रशसा कवि ने 'एकादस अवतार', “नारामणों रूपतारायणों 
वा” आदि कहकर की है । 4ंप्णव भक्त ऐसा नही लिख सकता था | 

(१५) नायिका कृष्ण का ताम क्‍यों लिया करती है इसमा रहस्य कवि ने 
अपने एक पद में स्वयं बताया है-- 


सि्र्सिध राय तोरा मन जागल 
हे कानहू कान करसि भरमे ३ 


(१६) (पुरुषपरीक्षा' मे कवि ने राधाकृष्ण के प्रेम को आदर्श न बताकर 
सीता*राम के प्रेम को आदर्श बतामा है-- 5 


भूषादनह्वरं प्रेस युनोज॑न्मनिजन्मनि ॥ 
धर्म शद्धार संप्रक्त सोताराधबयोरिव ॥3 
(१७) विद्यापति के समक्ष "श्रीमद्भागवत” तथा 'गीतगोविन्द' कृष्ण की 

लीलाओ के चित्रण बरनेवाले ये दो ग्रन्य मुख्यतः रहे होंगे। उनके पदों के अनुशीलन 
से यह स्पष्टतः व्यक्त हो जाता है कि विद्यापति के दृष्ण श्रीमद्भागवत के क्ृष्ण 
से अनेव' वातों में भिन्न है । विद्यापति के कृष्ण मोरपखधारी नहीं, उनकी 
वशी का उल्लेख तीन ही पदो में मिलता है । करील कुजो का उल्लेख 
विद्यापति ने नही किया है । विद्यापति ने क्ृष्ण-शधा के प्रेम-विह्यर के अतिरिक्त 
अन्य किसी भी लीला का वर्णन नही क्या है । तीन पदो मे रास का उल्लेख है, पर 
यह न तो श्रीमद्भागवत और न गीतगोविन्द के ही रास से मिलता है। विद्यापति ने 
रास का उल्लेख वसनन्‍्त-रजनी में क्या है, श्रीमद्भागवत में शरद पूतों का रास 
१" कोत्तिपताका, पृ० ७-८ । 
२ म्ि० स० वि०, ३४, पृ० ३२। 
3. पुण्पपरोक्षा, पृ० १६१ (ल० बें० ग्रे०)। 








प्रेमकाव्य और विद्यापति हर 


वरणित है। 'गीतग्रोविन्द' था तरह अनैवा गोपियों वे साथ वृष्ण वे विहार करने 
का चित्र उसदे पदों में नही मिलता ॥ 

(१८) कतिपय पदों में सोरहसहसमोपीपति बास्ह' वा उल्लेख है, पर 
गोरक्ष-विजय' मे मत्स्येद्दनाथ वो भी कवि मे ऐसा ही कहा है। 

(१६) विद्यापति वे' सम्बन्ध में प्रचलित अनुश्रुत्ियाँ उनवे' शिवभक्त होने का 
संकेत बरती हैं। ये अनुशुतियाँ “उयना” थे रूप से उसके भगवान दांकर वे यहां रहते 
के सम्बन्ध में तथा गंगा के उनके हठ पर घुम जाने की घटना सम्बन्धी है 

(२०) विद्यापति के वासस्थान विसफी में वाणमहेश्वर का लथा उनके समाधि- 
स्थान वाजितपुर में झ्कर का मन्दिर उनके शिवभक्त होने का प्रमाण है । 

(२१) परिणत व में राघाइप्ण वा भक्त ब्रजमूमि का तीर्थाठन करता है, न 
कि गगातठ की ओर श्रयाण, विद्यापति जीवन की अवसान-वेला तिकट जान गंगातट 
वो ओर भ्रयाण करते हैं । 

(२२) #ष्णभक्त वेष्णव होने के प्रमाणस्वसत्थ विद्यापति बे तीन विनय विषयक 
पद [मिं० म० वि०, ७६६-७१) प्रस्तुत क्ये जाते है। पर उन्होने विनय तथा निर्मेद 
के' अन्य पद भी लिसे हैं जिनमे कही “हरि, हर! कही महेसर', कही राम भगति अछ 
लाभ” तथा कही गगा वा उल्लेख है ।" उनकी नचारियाँ प्िवस्तुति विषयक है । 

उपयुक्त विवेचन विद्यापति के पद-साहित्य वी भावधारा भक्तिपरक है भा 
श्गारपरवा इसके सम्बन्ध मे निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचने के लिए पर्याप्त है। 

विद्यापति के गीतिपद मिथिला मे प्रेमगीत के रुप में ही प्रचलित रहे, जबकि 
पड़ोसी बगदेद से उन्हे दैष्णब पद-साहित्य वी अग्रिम कडी के रूप मे सहज ही स्थान मिल 
गया तथा पाँच शादियों तक वहाँ के वैष्णव उन्हे गा-गाकर 'भक्तिविभोर होते रहे । 
बंगाल में विद्यापति के प्रेमगीता पर यह भागवत रजना क्यो और करो चढ गयी इराने 
कारण मिथिला और बयाल वी ऐतिहासिक तथा सास्क्रतिक अवस्था में निहित है । 

बगला पर आठवी सदी से ग्यारहवी सदी तक पाल राजवश का आधिपत्य 
रहा । पाल राजा बौद्ध थे। फ्लत इन सदिया भ बंगाल पर बौद धर्म तथा सस्क्ृति 
पूरी तरह छायी रही | बिहार, विशेषवर धूर्वी बिहार, पाल साम्राज्य के अन्तर्गत था । 
पर हिमालय की गोद मे वसी सुदूर मिथिला मे पाल राजाआ या बौद्ध धर्म के व्यापन 
प्रभाव का कोई प्रमाण नही मिलता ।* पाल राजवश का उत्तराधिकारी सेस राजवश 
हुआ । सेन राजा वैप्णव थे । उनका बाश्य, सरक्षण तथा प्रोत्साहत पाकर बगाल में 
बैप्णव मत का प्रभाव वढा ! वारहवी सदी वे पूर्वाद्ध/ मे समस्त बग जयदेव के गीति- 
गोविन्द” की रस-माघुरी मे निमज्जित हो रहा था | पर जयदेव का “गीतगोविन्द' भी 
“क्या लीलारस की हृश्टि से, क्या वाब्य की हृष्टि से, किसी भी दृष्टि से आकत्मिक 





8 मि० म० बि०, ६११--१५॥ 
* विशेष देखिए---मिथिलर की राजनीतिक, सामामिक अवस्था, प्रथम अध्याय । 


६६ मु विद्यापति युग और साहित्य हु 
नहीं ("१ जयदेव वे युग में और उसवे दो एव शताब्दी पहले ही से राधाइप्ण श्रेमयुत्त 
वैष्णव कविता का वितना व्यापक प्रचार हो चुका थायह 'सदक्तिणमित', कवि 
वचन-समुच्चयं तथा रूप गोस्वामी द्वारा समृहोत 'पद्मयावली' नामक संग्रह-प्रन्यो वे' 
अवलोकन से सहज ही स्पष्ट हो जाता है। पद्यावली' म॑ तिरशहुत वग उत्लल तथा 
दाक्षिणात्य मे भी राधा-कृष्ण प्रेम विषयक कविताएँ सकलित है ।* 

बंगाल पर मुस्लिम आधिपत्य जिस आसानी से स्थापित हां गया, उससे भी 
वहाँ की सामाजिक अवस्था का बुछ अनुमान क्या जा सवता है। बह्तियार सिल्‍जी 
वे! आकस्मिक आक्रमण के आतक से वृद्ध गौडाधिपति राजा लक्षमण्ंन वे! पत्रायन वी 
कथा इतिहासप्रसिद्ध है । तरहवी सदो व अत तक समस्त वगदेश मुस्लिम आधिपत्य 
को स्वीवार कर चुका था । इसके विपरीत मिथिला बे राजाओं ने पद्रहवी सदी वे 
प्रारम्भिक दशका तक सुश्लिम वश्यता अन्तिम रूप से स्वीकार नहीं वी थी | इसके बाद 
भी आन्तरिव व्यवस्था मियिला के स्थानीय राजाओं के ही हाथां म धहुत वाल तक 
रही जबकि बगाल पूरी तरह मुस्लिम प्रशासन वे अन्तगंत पहले ही आ गया था। 

चण्डीदास विद्यापति बे. समकालीन थे, पर ऐसा जान पडता है कि चौदहवी 
सदी के अन्तिम दशक एवं पतन्द्रहवी सदो के प्रथम दशक तक उनवे मधुर गीतिपद 
बगाल मे लोकप्रिय हो छुके थे 48 उनका 'कष्णवीत्तन” विद्यापति के पदों नै बगाल म 
पहुँचने के बहुत पूर्व ही जनमानस में बस चुवा था। राधाइष्ण प्रेम वार जितना मासल 
तथा ग्राम्य वर्णन 'कृष्णकीत्तन' के पदो मे किया गया है उसकी समता अन्यत्र बम ही 
मिलेगी । चण्डीदास के पद वैष्णव पद-साहित्य के अन्यतम अवदान माने जाते हैं। उन 
के जीवनकाल में तथा परवर्त्ती कई सदियो तक उनके अन्य पदो के साथ हृण्ण-कीत्तान 
के पद भी भक्ति भावना के साथ लीलापदो बे रूप में गाये जाते होंगे । इसका एक 
प्रमाण तो ग्रन्य॒ का नामकरण ही है । ऐसे परिवेश में विद्यापति के पदों का वैष्णव 
भक्तिरस के पद के रूप मे अपनाया जाता स्वाभाविक ही था ! 

पर विद्यापति के ग्रातिपदो को वैष्णय रस-साहित्य वी अनमोल एवं अग्रिम 
कडी होने का गोरव दिलाने का सबसे बडा श्रेय है महाप्रभु चैतन्यदेव को । जयदेव, 
विद्यापति और चण्डीदास के पद महाप्रभु को सबसे अधिक प्रिय थे। इनके पदी को 
सुनकर महाप्रमु भावविभोर हो जाते थे, नृत्य करने लगते थे तथा मूच्छित भी हो 
जाते थे। स्वाभाविक था कि गोडीय वेष्णवों की भावविभीर टोलियो के साथ विद्यापति 
के पद भी समस्त बग में फैल गये | उत्कल, दाक्षिणात्य और सुदूर ब्रजमडल तक 
वे ग्रृंज उठे । यह सोलहवी सदी की बात है । तब से परबर्त्ती तीन सदियों तक बंगाल 
म॑ वैष्णव मत का जोर रहा । चण्डीदास और विद्यापति, गोविन्ददास और उमापति के 
* श्री राघा का क्रम विकास--डॉ० शशिश्रूपणदास गुप्त, पृ० १३७ । 

वही, एृ० १३८। 

3. चेतन्य एण्ड हिज एज--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन, पृ० १७-२० 


प्रेमकाव्य और विद्यापति हर ६७ 


चद वैष्णव सम्प्रदाय मे अत्यन्त लोकप्रिय रहे ) विद्यापति को वँंष्णव पदकर्त्ता ही नहो, 
परम भक्त वैष्णब भी मान लिया गया ।१ इत्तना ही नहीं चण्डीदास वी रामी रजकिनो 
मी तरह विद्यापति की एक कल्पित प्रेमिका भी ग्रढ ली गयी ।* 

इधर विद्यापति के समकालीन तथा परवर्ती युग मे मिथिला में उनकी सभी 
रघताएँ जनमानस पे सम्मुख रही होगी---कीत्तिपताका' तथा शोरक्ष-विजय, दैवसभ- 
स्वसार! तथा दुर्गामक्तितरमिणी आदि भी--फलत उनके व्यतित्व, विचार- 
दर्न तथा भावधारा से पूर्णतया परिचित होने के वारण यहाँ के लोगो वो उतके सह- 
जिया वैष्णव होने का भ्रम नहीं हो सकता था । इसके प्रतिवूल बंगाल मे->्गौड या 
नदिया मे, उत्तल या कामरूप मे--कवि वे ४०-५० पद ही अधिक प्रचलित होगे, वहाँ 
के वैष्णव रसाप्लादित परिवेश मे उनवी अन्य कोई व्याख्या स्वीकृत होना ही अस्वा- 
भाविक होता ) 

मिथिला वा ज्ञान-गर्वीला पण्डित समाज वहुत बाल तक लोकभापा तथा उसके 
कवि की उपेक्षा बरता रहा ! विद्यापति को 'अतिलुब्ध नगरयाचक कह कर इन्ही में 
किसी एक ने उनकी अवज्ञा वो थी ।३ विद्यापति वे कुछ प्रेमगीत सर्वप्रथम हम लोचन 
कथि की 'रागतरगिणी' में विभिन्न राग-राग्रिनियों के उदाहरण के रूप मे सकलित पाते 
हैं! रामतरगिणीवार ने विधापति की प्रशसा, मीत एव दृत्य-कला में ध्रवीण होने के 


१. व 5 इवा6 [॥4: (6 7808ए8॥65 ० उ493०४, ॥४० ॥॥6 )ै/थ्वा।ंग॥ 80785 
०णी ५4)म॥ एव ॥486 4 हाध्या 87769) 607 टशश्पाएन शिगशशाी ६ ॥8 
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५ चण्डीदाम ही नहीं, उस काल के कई अन्य वेष्णव भक्त एवं कवियों की प्र मिकाओ 
का उल्लेख तथा स्तवन उनके षाव्यों मे किया गया है । अभिराम गोस्वासी नामक 
अष्णव भक्त शिरोमणों की मालिनो नामक एक प्रमिका थी, वेष्णब-साहित्य में 
झसको प्रशता को गयो है! जयदेव से 'गोतियोविन्द के प्रारम्भ भे अपने को 
'वा्ावतती चरण चारण चक्वर्ती' कहा है, यह पद्मावती जगप्नाथजी के मन्दिर 
की एक देवदासी थी तथा लक्ष्मणसेत को राजसभा मे अवसर नृत्य करती थी । 

(दिखिए विनेश्वचन्द्र सेन लिखित “चंतन्य एण्ड हिज एज, प्रृू० ७) 
बगीय वैष्णवों मे विदवास है कि विद्यापति का राजा शिवर्सिह की पत्नी 
लखिमा के साथ प्रेम-सम्वन्ध या । इस आशय की एक फिल्म भी १६३४-३५ के 
लगभग कलककत्त की न्‍्यु बियेटर्स कम्पनी ने वतायी थी । 
3. प्रो० रमानाथ भा, पटवा विश्वविद्यालय द्वारा प्रकाशित, पुरुषपरीक्षा मूमिका, 
पृ० हेक । 
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हद * विद्यापति युग और साहित्य 


लिए की है । 'रागतरमिणी' सम्रहवी सदी वी रचना है, इस वाल तक पड़ोसी बग में 
विद्यापति वा नाम घर-घर में वैष्णव भक्त तथा परदवर्त्ता वे रूप में प्रचलित हो ग्वा 
होगा, इसमे प्न्देह नहीं, पर मिँथला में उनने गोति-साहित्य का प्रदृत रूप हो लोकमन 
के सम्मुख रहा । + 

ऐसी वात भी नहीं कि मिथिला की मूमि हो वैष्णव पद-साहित्य वी रखता के 
के लिए अनुबंर हो। गोविन्ददास ने, जो विद्यापति के बुछ परवर्त्ती होगे, यडे ही भक्ति- 
पूर्ण पदों को रचना की है। शिल्प को हृष्टि मे उनके पद विद्यापति वे पदों में अधिक 
प्रौ जान पड़े गे । पर इससे सन्देह नही कि वगाल में उपयुक्त सामाजिव परिवेश के 
कारण वारहवी सदी से हो बैष्णव-रस का स्रोत फूटने लगा था तथा सोलटी पदी से 
उसने सहस्तधारा वनकर सभस्त वगदेश को आप्लावित कर दिया। मिथिला में ऐसा 
कुछ नही हआ, सभवत होना सभव भी नहीं या । वैष्णव मत यहाँ बुद्धेक व्यक्तियों 
तक ही सीमिद रहा | एलत विद्यापति वे पद जो अपने देश में प्रेमगीत हो बने रहे, 
अन्यत्र वैष्णव-रक्ष साहित्य के अनमोल अवदान बन गये । 

उपयुक्त विवेचन से यह सिद्ध होता है कि विद्यापति-साहित्य वी भावधारा 
भक्तिमूलव' नहीं। विद्यापत्ति-साहित्य वी रचता जीवन वे विस्तृत धरातल पर हुई है, 
उनके गीतिपदो में, जैसा कि उनवी अन्य रचनाओं मे, जीवन के विभिन्य पक्षों की 
मामिक अनुसृतियाँ व्यक्त हैं। किसी मे प्रमुखता हैं श्रगार को, किसी में वीर रस वो, 
विसी मे वैराग्य की । अत विद्यापति भक्ति के कवि है या श्वूगार वे यह प्रश्न उठता 
उनकी रचनाओं में जोवन के बहुपक्षीम तया बहुमुल्लो अनुभवों के चित्रण को ध्याव मं 
रखने पर अधित सगत नही प्रतीत होता । देश, काल एवं रुचि के अनुसार उनके गीति- 
पद को एक गया दुसरे रूप मे ग्रहण किया जाता रहा है। 


विद्यापति के पद-साहित्य वी मूल भावधारा ऋगारिक है। किन्तु विद्यापति 
ट गार को जीवन के अन्य पक्षो से पृथक्‌ या जीवन के सामान्य घरातल से विच्छित 


करके नही चित्रित करते । उनकी ग्रेममावना जीवन के अनेकपक्षीय प्रसार के बीच 


उसके सामान्य धरातल पर ही उद्भूत्त एवं अनुभूत होती है। प्रेम बी, एकामिता या प्रेम 


की सर्वस्वता विद्यापति के पदों से ध्वतित नहीं होती । इसका प्रमाण है उनके गौति- 
पदों भे जीवन की मर्मानुशृतियों की अभिव्यक्ति, धमं, नीति, आचार, व्यवद्वार सम्बन्धी 
अनमोल सृक्तियो का प्रेमगरीतो में गुम्फन ।* 

विद्यापति के नाम से प्रचलित पद-साहित्य में आठ सौ से कुछ अधिक पद आज 
प्रामाणिक माने जाते हैं । इन पदों में भी वाल-वाह में कितना परिवतन हुआ होगा 
या क्तिनी पक्तियाँ प्रक्षिप्त होगी यह कहना अभी असभव-सतर है। इन ८४०० से कुछ 
अधिक पदा भे एक भी पद राधा-कृष्ण का प्रेम-विपयक या भक्तिमुलक प्रतीत होते* 





१ परिशिप्ट--लख। 


रू 


प्रेमकाव्य और विद्यापतति हद 
थाला नहीं हो पह कहना कठिन है । कुछ पद, जिनकी चर्चा पहले की जा छुको है, भाव 
एवं शौलो मे लीला-विषयक पदों से मिलते-जुलते हैं । पम इससे कवि की भूल भावधारा 
में कोई भेद नहीं होता और न यही निष्कर्ष निवात्रा जा सकता है कि परिणत वय में 
कवि वैष्णव हो गया एवं लीलांपदो की रचना करने लगा। 


निष्कर्ष 


(१) विद्यापति का प्रेमचित्रण भक्तिमुलक नही है । उन्होंने भागवत प्रेम का 
चित्रण अपने पद-साहित्य में नदी क्या है । 

(२) विद्यापति की प्रेमभावना एकागी नही । प्रेम को वे जीवन के अन्य पक्षों 
से विच्छिन्न करवे नही देखते ! 

(३) विद्यापति के प्रेमचित्रण की एक विशेषता यह है कि उपस्ते जीवन की 
बिपिन स्थितियों तथा अनुमूतियों को व्यक्त करनेवाली सूत्तियाँ गरु फित रहती हैं, जिससे 
प्रेम की तल्‍लीनता वी अवस्था मे भी जीवन का परिप्रेश्य आँखो से ओभल नही 
होता । 

(४) कृष्ण-राधा विद्यापति के पदो मे नायम-नायिका के रुप में चित्रित हैं । 
पर यह ओपचारिक हो है, “वहुबल्लभ कन्त” के लिए कृष्ण की उपयुक्तता थी | ऋंगार- 
काब्य के आश्रय-आलम्बन ने रूप में कृष्ण-राधा के चित्रण की परम्परा विद्यापति युग 
तब' शुढ किया बद्धभूल्न हो छुपी थी | कृप्ण-राघा के ग़ाथ यमुना, मथुरापुर, वृन्दावन के 
नाम भी आये है । पर ब्जभूम, करील-कुज आदि का उल्लेख नही क्या गया है। 
“पदावली/ का वृन्दावन भी मिथिला के भ्रक्ृति-परिवेश से ही मिलता-जुलता है । 

(५) कुछ पद भाव एव दली मे परवर्त्ती पदकर्त्ताओं हारा रचित लीलापदो से 
मिलत्ते-जुलते हैं। एकाधिक पदों में रास का उल्लेख है । 

(६) बगदेश में पद्रहवों शताब्दी या उससे पूर्व॑ से ही भक्ति का आवरण लिये 
हुए राघाकृष्ण वे प्रेमणीत लोकजीवन से प्रचलित थे । सोलहवी शताब्दी के प्रथम चरण 
में चंतन्य ने मधुर रस मे बस के जनमानस नगते तिमज्जित बर दिया । उत्तके पूर्व भी 
मधुर रस की भक्ति के सदेशवाहक वहाँ हो चुके थे । उस वैष्णव भक्ति से जाप्लावित 
वातावरण में विद्यापति के गोत सहज ही मधुर रस की पद-परम्परा की भग्नरिम कड़ी 
बन गये । 

(७) विद्यापति-साहित्य वा बहुत थोडा ही अश--१००-१५० पद--वगीय 
जिज्ञासुओ के द्वारा बगाल पहुँच पाये, उतको अन्य भाषा की रचताओ वा तो भ्रएन ही 
नही उठता, अत उन थोड़े से पदों का वैष्णव लीलापदो में घुल-मिल जाता स्वाभाविक 

था । मिथिला में जहाँ न तो वैष्णव भक्ति का आप्लाबन ही हो रहा था, और न 
विद्यापति-साहित्य का आशिक रूप ही जतमानस के समक्ष था, उसदे गरीतिपद अपने 
प्रकृत रूप में ही गृहीत हुए । 


63578: 


३ 
विद्यापति के प्रेमकाव्य का शाखीय अध्ययन 


(क) नापिकाशेद 

(प्र) रसतत्व 

(ग) अलंकार-योजता 

(घ) अक्ृति का उद्दीपक रूप 


(क) 
नायिकासेद 
विषय-प्रवेश 


भारतीय वाग्मय की परम्परा वैदिक युग से आज तक अविच्छित रुप से चली 

रही है । कई सह्ाब्दियों के इस सुदीषंवाल से कितने पटाक्षेप हुए, कितने युग- 
परिवर्तन हुए, कितने उत्कर्प-विकर्ष, विभव-पराभव, जय-पराजय के अध्यायों से हम ग्रुजरे, 
पर हमारे जातीय जीवन का अबाध प्रवाह कभी अवरुद्ध नही हुआ है । प्रत्येक ग्रग प्राचीन 
को विरासत लेकर इस महान्‌ परम्परा मं कुछ योगदान करता हुआ उरे आगे बढाता 
भाया है । भारतीय साहित्य की पावन गगा में हर युग की देन रही है। सहराब्दियों 
प्राचीन इस महान साहित्य-परम्परा के अपार वैभव, अछोर विस्तार एवं अप्तीमित कनेके- 
रूपता को देखकर हम विस्मित हो जाते है, उसके किसी एक खण्ड को ही सम्पूर्ण म्रानकर 
उसके आदि-अन्त वी रूपरेखा निर्णीत करने लगते हैं। हजारो वर्ष की इस सुदीर्ष 
अवधि में हमारे साहित्य की भाषा बदली, छन्‍्द बदल, नयी अभिव्यजना-रूढियाँ तथा 
कवि-प्रसिद्धियाँ मान्य हुई , दृष्टिकोण एवं दाशंनिक पृष्ठाधार बदले, पर इन सभी 
परिवर्तनी के मुल उनने' पहले युगों के साहित्य में निहित रहे हैं | वैदिक साहित्य, 
वाल्मीकि से पडितराज जगन्नाथ तक का लौक्कि सस्कृत का विज्ञाल साहित्य तथा 
प्राकृत, अपश्रद, हिन्दी, बंगला, उडिया, मराठी, गुजराती आदि को महात साहित्य- 
परम्पराएंँ एक दूसरी से कारण-कार्य के रूप में सम्बन्धित हैं। प्रत्येक उत्तरकालीन 
भाषा अपनो प्ृव॑वर्त्ती की सन्‍्त्ति-सी रही है| विज्ेषता यह है इस भाषा एवं साहित्य 
को सहद्नधारा वी कि एक दूसरी से विकास की दृष्टि से पूर्वापर सम्बन्ध रखते हुए 
भी समानान्तर भी अनेक काल तक उनकी घाराएं प्रवाहित होती रही है | सस्कृत तथा 


श्ण्३े 


(०४ विद्यापति युग और साहित्य 


प्राकृत वी साहित्य-परापरा, सस्कृत, प्राकृत एवं अपश्रशों वी परम्परा, फिर सस्कृत, 
अपभ्रश् तथा बगवा, मैंथित्री, गुजराती आदि लोक्भाषाओं को परम्परा को हम एक 
साथ तथा समानान्तर रूप से विकसित होते हुए देखते है । अत हिन्दी बंगला गुजराती 
आदि के साहित्य के आदिकाल अग्नेजी आदि यूरोपीय भाषाओ के साहित्य के आदिकाल 
रे तत्वत भिन्न जान पड़ेगे। 


अपभ्रशों का पर्यवसान जिन सदिया में आधुनिक भारतीय भाषाओ में हो रहा 
था उस काल को हम सामान्यत इन भाषाओं के साहित्य का आदिकाल कहते हैं। 
राजनीतिक हृप्टि से वह बाल--आठवी-नवी शताब्दी से वारहवी-तेरहवी शताब्दी 
तक--बडी ही अनिश्चितता तथा घोर उयलपुयल का था। सम्पन्न भूमिपति-सामन्त 
वर्ग वा जीवन युद्ध, आखेट या विलास मे बीतता था। सामान्य जनता--#रपक और 
श्रमिक-- का उस समाज म॑ कोई महत्त्व नही था । वणिज वर्ग सम्पन्न था पर वह भी 
सम्पत्ति-अर्जन तथा राग-रग म ही डूबा हुआ था । ऐसे युग म सामन्त-भुमिषति अधि 
पति वर्ग का जीवन ही साहित्य मे चित्रित होता था ; वीरगाया काव्य--युद्ध और प्रेम 
की गाथाएँ--इस साहित्य के स्वाभाविक वश्यं हो सकते थे । पर भारतीय साहित्य की 
यह विशेषता रही हूं कि यहा एक परम्परा जब चल पड़ती है तो भनन्‍्य परम्पराओ के 
विकसित होते पर भी वह किसी-न विसी रूप मं चलती रहती है । फलत हिन्दी, बंगला 
आदि के साहित्य के आदिकाल मे कवल वीरगाया काव्यों का ही प्रणयन नहीं हुआ 
किंवा पूव॑वर्त्ती व पूर्वागत सस्कृत, प्रात तथा अपश्रश की काव्य, परम राओ से 
अनुप्ररित्त एवं प्रभावित नवीन विधाआ का विकास भी होता रहा ! 


आठवी से वारहवी शताब्दी तक बिहार और बंगाल पर पाल राजाओं का 
आधिपत्य रहा | ये राजा बौद्ध थ। पाल साश्राज्य के अवशेपा पर सेन राजबश को 
स्थापना हुई । मिथिला म इसी समय सान्यदेव ने कणाट राजवश की स्थापना दी | ये 
दोना क्षत्रिय राजवश् थे । सेन राजा लक्ष्मणसेन वैष्णव था, वह्‌ स्वयं कवि था तथा 
काब्य, नृत्य एवं सगीत का मर्मज्ञ एवं सरक्षक था । वारहवी से चौदहवी सदी तक का 
बिहार एवं वगात का शस्कृत साहित्य मुक्तक श्वगरार रचनाओ एवं राधाक्ृष्ण प्रेम के 
मधुगीता से भरा है। इस »४ गार-काव्य पर भक्ति को रजना चढाते वी प्रथा भी इसो 
समय सुहृढ हुई होगी । जयदेव इस परम्परा वे सवस प्रौढ शिल्पी 4। रागवद्ध तुकान्त 
प्रवस्धात्मक गीतिशली म रचना करके वे सस्कृत म श्यू गार-काब्य की एक नयी 
परम्परा के प्रवत्तक भा बन सय । इस श्य गारात्मक गीतिरचना पर राधाक्ृष्ण प्रम का 
रु चढ़ाकर उन्हात उसे वैष्णव भक्ता का कण्ठहार भी बना दिया । 


जयदेव वैवल राधाइण्ण के भक्त ही नही ये । अपना पूरिचय उन्होन “पद्मावती 
किमी 
चरण चारण चत्रवर्त्ती १ कह कर दिया है। यह पद्मावती राजा लक्ष्मणसेव बी राजसभा 





१ ग्ोतगोविन्द, १/३, पृ० ८५। 
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की एक नतेंकी थी (१ जयदेव के लब्मणसेन के विरुद मे लिखे गये कुछ वीर रसास्मक 
इलोक भी सदुक्तिकर्णामृतर! मे संकलित हैं ।* इनसे उनके बहुपक्षीय व्यक्तित्व का कुछ 
आभास मिलता है! “गीतगोविन्द! का अध्ययन करने पर यह स्पच्ठ हो जाता है कि 
इस “गीतों के गीत के रचयिता ने वात्स्यायन के काभजृत्र' का तथा आचीत बालंका- 
रिको के लक्षण प्रन्थों का भी गहरा अध्ययन किया था। “गीतगोवित्द” की राधा से 
हमें विभिन्न अवस्था-लायिकाओ के दर्शन होते है। सीतग्रोबिन्द! के कृष्ण भी 
आलंकारिको द्वारा वणित नायको के साँचे भें ढले हैं। “गीतिगोविन्द' की रचना का 
एक उद्देश्य कवि ने विलास-कला मे कृतृहल रखनेवालों का मब तोप भी बताया है! 
काम-ग्रथो की रचना तथा नायिकाभेद की कल्पना भी इसो उद्देश्य से की गयो होगी। 
ई० पूर्व या ई० सन्‌ प्रधम-दूसरी शताब्दी मे रचित भरत के 'नाथ्यप्ास्त्र' तथा वात्स्यायन 
के कामसूत्र" के प्रभाव से परवर्त्ती सस्कृत का झाुंगार-काब्य कभी मुक्त तो नहीं ही 
हुआ, उत्तरोत्तर ये प्रभाव बढते ही गए । नायिकाभेद का क्षेत्र-विस्तार भी होता गया, 
बारहबी सदी के पुर्द तक ही नायिकाओं वी तीन सौ से भी अधिक श्रेणियों कौ कल्पना 
की जा चुको थी। संस्कृत के स्तोत्न-साहित्य पी रचता भी इसी परिवेश भें होती आ 
रही थी । भारत के पूर्वी अंचलों मे वारहवी सदी से राधा-कृष्ण प्रेम की गीति-रच- 
नाओ की परम्परा लोब प्रिय होती गयी । बहू न केवल वामशास्त्र के सूक्ष्मात्तिमूकषम 
रहस्यों से ओतप्रोत है, वरन्‌ नायिकाभेद आदि रीति-उपादानो से भी पूर्णतया प्रभावित 
है । आधुनिक भारतीय भाषाओं के साहित्य में विद्यापति इस परम्पय की अग्रिम 
कडी हैं । 

विद्यापति प्रेम के गीतिकार है । जमदेव और ज्योतिरीश्वर का उन पर गहरा 
प्रभाव है । जयदेव के 'गीतठगोविन्द! में क्सि त्तरह रीति-सकेत भरे हैं यह हम देख 
चुके है, ज्योतिरीदवर के 'वर्षरत्नाकर' के “नायिका वर्णवा” एवं “सखी वर्णना” 
प्रकरणों मे भी ये संकेत मिलते है। विरह-दशाओ का उत्लेख कविशेखरावार्य से 
किया है । विद्यापति के सम्मुख नस्झृत के मुक्तक ज्टगार-काब्य तथा आलकारिको के 
ग्रन्थ भी थे ही, अतः उनके काब्य पर इन प्रन्थों का प्रभाव न पडता ही अस्वाभाविक 
होता । फलत्त. विद्यापति का प्रेमकाव्य रीति-सकेतों से रिक्त नही ।डॉ० नग्रेद्ध के 
शब्द थे हिन्दो ले उास्तज ले उदठ पहुंचा बलि स्िथापत्ति है. जिनसे शेति-संकेत 
असदिग्ध रूप से मिलते है। रीतिकाल की ऐन्द्रिक श्वगारिकता का तो विद्यापति मे 
अपार वैभव ही है। उसकी रीतियो का भी उनको वत्त्यन्त मोह था । चितच्यापति के 
श्ज्ञार चित्र सभी अलंकृत हैं ओर आय. उन सभी के पीछे नामिकासेद का प्रृष्ठाधार 
स्पष्ट है (३ 





*» बंगभाषा ओ साहित्य--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन, पू० १३४ ॥। 
२ सदुत्तिकर्णामृत--भीधरदास, ३/२०/४, पृ० २०१३ 
3. रौतिकाब्य, की भूमिका--डॉ० नग्रेन्द्, पृ० १८७ । 
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इस सम्बन्ध मे हमे यह नहों भ्रुलता होगा कि विद्यापति मूलत एय रा्बा शतः 
कवि हैं। नायिकाभेद अथवा रोतिकाब्य के अन्य उपादानों का योजनावद्ध निस्पण 
करना उनका अभीष्ट नही हो सकता था । वर उनके गीतिपदों से हमे झुग्धा से 
प्रगल्भा तक तथा वाप्तकर्साश्जिका से प्रोपितभतुका तक अनेक विभिन्न श्रेणियों वो 
नायिका के चित्र मिलते हैं। इस अध्याय में सर्वप्रथम हम विद्यापति के पदों मे 
चित्रित तामिका की विशेषताओं का विवेचत करेंगे । 
नाधिकाभेंद को परम्परा 
नायिकाओ दो विभिन्न श्रेणियों का स्वप्रथम तिरूपण अपने 'सास्यशास्त्र! के 
सामान्याभितय प्रकरण (अध्याम १३) मे भस्तमुनि से किया था, पर उनका काम- 
शास्त्र से ही सम्बन्ध हो सकता है, काब्यथास्त्र से सम्बन्धित भरत मुत्ति द्वारा अन्य 
निरूपण है। इसी प्रकरण के इलोक (१४५-७) में नायिका कौ त्रिविध श्रेणियाँ उन्होंने 
बतायी हैं । ये है बाह्य, आम्यत्तर तथा वाह्याभ्यन्तर । उच्चकुलोत्पन्ना एवं स्वपरिणीता 
पत्नी---कुलस्त्री को आम्यतर तथा वेश्या व सामान्या नायिका को बाह्य श्रेणी में रखा 
गया है। 
४ प्रकृति के अनुसार चायिकाओं को तीद श्रेणी भे रखा जाता है--उत्तमा, 
मध्यमा तथा अधमा ।* 
आठ अवस्या-नायिकाओं की चर्चा भी भरत मुनि ने ही पहलेपहल की, 
परवर्त्ती ग्रन्थकर्त्ताओं ने उनके निरूपण को ग्रहण किया है। ये आठ अवस्था- 
नायिकाएँ है--- 
(क) वासिक्सज्जिका, (ज) बिरहोत्कण्ठिता, (ग) स्वाधीनपतिका, (घ) कलहा- 
स्तरिता, (च) ख़ण्डिता, (छ) विप्रलव्धा, (ज) प्रोपितभत'का, जौर (रू) अभितारिका 3 
रुद्रभट्ट ने ध्वकीया, परकोया तथा सामास्या४--इन तीन प्रकार की नामिकाओं 
१) श्रद्भार मंजरी, भूमिका--वो० राघवन्‌, पृ० १६-१७ 
त्रिविधाः अक्ृतिः स्त्रीयणा नाता सत्त्वसमुद्भवा ६ 
बाहूया चाभ्यंतरा चव स्याद्वाह्माभ्यंतरापप छ 
फुलीनाभ्यन्तरा मैया बाहूथा देह्यागंना कृते ॥ 
एतज्ञींचा श्रथा नारी सा वाह याभ्यंतरा स्मृता ॥ 
९ काव्यमाला, तृतीय गुच्छक, १८८, प्र० १३० । 
3. भारतीयप, अध्याय २२, इलोक १६७-२०६।॥ 
४ अ्ुज्धारतिलकम्‌-रुद्रभट्ट | 
स्वकोया परकोया च सामान्य वनिता तथा । 
कलाफलापकुशलत्तिस्ःतस्येह._ नापिका ॥ १/३३ 
> 


टरर्थ 
मुग्धा मध्या भ्रगल्मा च स्वकोया प्रिविधा सता ॥ ९/३४ 
मुग्घा नववधूस्तत्र भवयोवन भूषिता । 


मबानंगरहस्थापि लज्जाप्राप्तरतियंया ॥ १/३५ 
“ऊकाव्यमाला, दृतोय गुच्छक, पु० ११७। 


”  विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन (०७ 


का उल्लेख किया है। भरत मुनि के आम्यन्तर, बाह्य तथा वाह्मम्यन्तर से यह अधिक 
समीचीन था, अतः परवत्तों चिस्तको ने इसी को अधिक अपनाया । इसमे स्वकोया की तोन 
श्रेणियाँ उसने बतायी--मुग्धा, मध्या और प्रगल्भा । मुग्धा या नववधू भी तीन तरह की 
हो सफती है--भवयोवना, नपजनद्भूरहस्या, लज्जाआयरति; तत्पश्वाद मध्या के घीरा, 
धोराधीरा तथा अधीरा--ये तीन उपभेद बतामे गये हैं। नामक के किसी अन्य नायिका 
के प्रति आसक्त होने या उसके साथ रमण करने पर उसके व्यवहार के आधार पर 
थे उपभेद किये गए हैं । मध्या के चार उपभेद और भी हैं--उसके यौवव, प्रेम करने 
की रीति, प्रणयालाप तथा रक़तिकेतिप्रगत्मता के अनुसार । फिर भ्रगत्मा के भी प्रणप- 
करेसिवुशलता एवं अभिरुचि के अनुसार चार उपभेद किये गये हैं, अन्यास्तक्त नायक 
के प्रति उसके व्यवहार के आधार पर तीन उपभेद और भी हो सकते हैं ।* 


परकीया के दो भेद किये गए हँ--कन्या तथा परौढा ।) वन्‍्या के दो उपभेद- 
रक्ता, विज्ञात नामिकालित्ता--हैं ।२ तदनन्तर स्ामान्या तथा वेश्या का उल्लेख किया 
गया है | सामान्या या वेश्या केवल धताजजन के लिए प्रेम करती है या उसका भी किसी 
एक के प्रति प्रेममाव रहता है इस पर कई प्रन्थकारों ते विस्तृत विवेचन किया है । 
रद्रभट्ट के अनुप्तार सामान्या नामिका भी किसी के प्रति प्रेम करतो है, अन्यथा यदि 
धनाजंम मात्र के लिए उसकी प्रणप-क्रीड़ा व प्रेम-चेप्टा मानी जाय तो उसमे रसाभास 
हो सकता है, श्रज्भार रस का पूर्ण परिपराक नहीं ।४ 'कोतिलता” में विद्यापति ने 
'जोनापुर! की वेश्याओ का वर्णन करते हुए लिखा है-“धवनिमित्ते धह प्रेम लोभेविनय” "। 
ज्योतिरीश्बर ठाकूर ने भी इसकी चर्चा को है* | इस विषय पर परवर्ची ग्रन्थकर्त्ताओं मे 
भी विवेचन किया है ) 

इसके अनस्तर आठ अवस्था-नायिकाओ का विवेचन किया जाता है। भरत 
भुनि द्वारा निरूपित अवस्था-ननायिकाओं की चर्चा की जा चुकी है। रूद्रभट्ट ने इस 
प्रसजू में विरहोत्कष्ठिता के स्थान पर उत्का, प्रोपितमतृका की जगह प्रोपितप्रिया 





१ काव्यमाला, तृतीय गुज्छक, पृ० ११८-१२१-२६-४५। 
६ क्षस्थदीया दिघा्ोक्ता कन्योढ़ाचेतिते प्रिये 
दरबनाब्छुयणाद्वापि कामातें भवतों यया। 
के -अव्यमाला, तृतीय ग्रुच्छचक, १/४०, पृ० १२२। 
कावब्यमाला, तृतीय गुच्छक, १/५२-४३, पृ० १२४।॥ 
बहा, १०६१-६७, 7० १२६-१२७। 
बेततिलता, पृ० ३६ (स० शिवप्रसाद मिश्र)। 
(क) वर्भरत्वाकर, पृ० २६ [3. ६. ८४.) । 
(से) “भअव धणाधीणो--(क्छु) अपर जणो त्रात्कि (! रच अंचणोताकि) एत्य 
भरण्णददिभ कठुआ अप्पाणं बिसम्बेसि”. --धृत्तसमाग्म, पृ० (४ 


बा ओर बए 
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ठथा कलहम्तरिता के बदले अतिशधिका का उल्लेख किया है।* किसी-किसी मे 
वक्नोक्तिगविता नामक एक नयी अवस्था-नायिका का उल्लेख भी किया है । 

अवस्था-नायिकाओ के चित्र विद्यापति के पदों में बारम्बार आये है अत 
इनवी विशेषता वा निरूपण किया जा रहा है --- 

() स्वाधीनपतिका--जिस नाग्रिका का पति पूर्णतया उसके वल्य में हो, 
अनुकूल हो।* इसके भी मुग्धा, मध्या, प्रगल्मा, परकोया एवं सामान्या आदि 
डपभेद होंगे । 

(॥) वासकसज्जिका---प्रिय के आगमन का समय जान कर उसके लिए 
श्रृज्धार-प्रसाधन करके उसकी प्रतीक्षा वरती हुई नायिका3 | अवसितप्रवासपतिबा 
अर्थात्‌ नायक प्रवास स आनेबाला हो, यह उपभेद इसके अन्तर्गत किन्‍्हीं के 
मतानुसार है | मुग्घा आदि उपभेद तो होग ही । 


॥0) बिरहोत्कण्ठिता या उत्ता--सामान्यत विरहोत्ऋण्टिला गाग्रिका उछ्े कहेंगे 
जो प्रिय-मिलन के अभाव म, उसके लिए उत्कण्ठित हो पर छऋज्भार रस के पारखियों 
ने इस पर विवेचन करके प्रोषितभतृ का आदि से इसे भिन्न माना है। किन्‍्ही ग्रन्यकारों 
वे अमुसार गयेतस्थल पर प्रिय वी प्रतीक्षा मे उत्कण्थ्ता नायिका ही इस श्रेणी मे 
आती है । एवं ही नगर या स्थान पर रह कर भी मिलन के अभाव की स्थिति में 
नायिका विरहोत्वण्टिता होतो है, यह भी क्सी-किसी का मत है ।४ इस अवस्था में 


१ बाध्यपाजा, छुतीय ग्रुल्छत, १-७२-८२, पृ १२७-२६॥ 

स्वाधीव पतिकोत्ता च तथा. घासफसज्जिका ; 

सपिता विप्रलब्धा च खण्डिता चाभिसारिफ्गना ७ 

प्रोषितप्र थसी चेब नएगिकाः पू्ं सूचिता; | 

ता. एवाश . भवन्यष्ठाववस्थामिः पुनय॑ंथा ७--बही, पृ० १२७ । 
शुद्भार मंजरी, पू० १५ (वी० राघवन्‌ द्वारा सम्पादित) 

फ्ि० स० वि०--विद्यापति, ३४५, ११२१ 

/प्रियायमनवेलायां सण्डयन्तों सुहुम्तु हुः केलो गृहमयात्मान रात स्थाद्वासक सम्जिका 
“प्रतापरद्रोय यज्ञोभूषण --१/४४ । 

विद्यापति--+ 

छुसुमे रचित सेजा दोप रहलतेजा परिमल अगर ऋत्दने 

जये जबे सुअ मेरा निफल यहलि थेरा तथेतवे पोडलि मदने। 

साधव तोरि राहो वासक्सज्जा 4 

चरन सवद घोदिस थापए काने पिया सोसे परिनतिसज्ता 

सुन सुत्नन नामे अवधि न चुक्ए ठामे जनिवन परससहरी । 

, से मु गमन आसे निरद ने आवे पासे, लोचन लागस देहरो ॥ 


"ाएमि० म० बि०, पद स० ३४८, पृ० २५३। 


न] 


विद्यापतति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्यपत १०६ 


केवल नायिका के मन में मिलन की उत्कण्छा रहतो है । ईर्ष्या या निराशाजन्य व्यधा 
नही, यह ध्यातव्य है ।" 

(0१) विप्रलव्धा--सकेतस्थल पर पहुँचकर अपने प्रिय को वहां न पाकर तथा यह 
जान फर कि वह कही अन्यत्र किसो अन्य नायिका के साथ रभण कर रहा है, निराशाजन्य 
व्यथा से आपूरित नायिका । परवर्त्ती कुछ ग्रन्थकर्त्ताओ ने सकेतस्थल पर नायिका का 
होना आवश्यक नही माना है, स्वकीया क्या सामान्या के लिए सकेत्तस्थल पर जाना 
आवद्यक भी नहीं! नायक की वच्तकता के कारण निराशा इस अवस्था-मायिका की 
अतिवाय विशेषता है । विय्यापति के कई गीतिपदो में इस अवस्था-लामिका के चित्र 
मिलते हैं ।* 

(५) जष्डिता--भरत तथा रुद्रभट्ट ने खण्डिता और विप्रलब्घा मे अधिक भेद नही 
माना है | उनके अनुसार खण्डिता अपने घर पर तथा विप्रल्नब्धा सकेतस्थल पर प्रिय- 
मिलत से निराश नायिका को कहते हैं | परवर्तती ग्रत्यकारों ते प्रिय के अन्य रमणी दे 
मंग रमण करने की निश्चित स्थिति में ही खण्डिता अवस्था मानी है ।२ विध्रलब्धा तथा 
खण्डिता में भेद निराधा तथा ईर्ष्या का है । ईर्ष्या के साथ कोप भी होने पर मानवती 
नायिका वी अवस्था होगी | किन्हों के अनुसार खण्डिता तथा मानवती मे इतना भी 
भेद नहीं ।* इनके अनुसार मानवती अधिक-से-अधिक खण्डिता का हो एक उपभेद हो 
हो सकती है । 

भरत ने नायिका की ईर्ष्या के चार कारण बताये हैं--नायक का वैमनस्य, 
व्यालीक, विप्रिय तथा मन्यु ॥७ नामिका के समक्ष प्रेम प्रकट करना तथा 
अत्य में आम्कक्ति विप्रिय, रोकने पर भी अन्य रमणी के साथ प्रेम करना 
ब्यालीक, अन्य रमणी के साथ रमण करने के चिह्न से युक्त नायक को देखकर व्यथा 
वैमनस्प तथा नायिका के सम्मुख अनेक रमणियो को अपने प्रति आसक्त बताना मन्यु की 
अवस्था है । ये चारो खण्डिता के अन्तगंत बाते है । विद्यापति की पदावली में इनके 
चिन्न कई पदों में मिलते है 


अइज्ञर् भेजरे, पूण्णिकत--ी० खणबमु, हु० ७२ ९ 
मि० म० बि०, पद स० ३६०-६२, ३७०, ३७३-७४ आदि । 
दरशक्पक, [--२५)॥ 
“कोपोत्पत्ति समये खण्डिताः सेवसाने कुच्व॑तोचेन्मानवत्ों । 
“-इज्ार मजरी, पृ० २३१ 
५. य॒त्र ल्नेहों भर्य तन्नत्र थ्या सदनस्ततः। चतल्रो यो नपस्तस्या कीर्यन्तेता नियोधता 
बैसनस्य॑ व्यतोकं च॒ विश्रियं सन्युरेव च | एतेवा संप्रद-पामि लक्षणानि यथाक्रमसु॥ 
“-भारतीयम्‌ 
६ स्ि० म० बि०, ३५६, २७६, ७७, ७८, ७६, ८०, ८१, 5२ प्रश्ृति । ध्र्ट् पं 
हक पथ 


नरक क न+ 
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खण्डिता वा एक भेद अन्यप्षभोगदुखिता किसी-किसी ने माना है | इसी के 
अन्तर्गत दुतीसभोगदृखिता भी आयेगी । 

५) कल्हान्तरिता--खण्डिता तथा क्लहास्तरिता में इतना ही भेद है कि 
खण्डिता अवस्था-नायिका कोप एव ईर्ष्या के अतिरेक वी स्थिति में है तथा क्लहान्तरिता 
में कोप की अपेक्षा वा उसके स्थान पर नैराइय अनुताप एवं व्यथा की स्थिति प्रधान 
रहती है । खण्डिता मे प्रमुखता ईर्ष्या की तथा कलहान्तरिता में अनुताप एवं दुख की 
रहती है । विद्यापति के पदों में इस अवस्था-नायिका के चित्र अधिक नही मिलते । 

(शा) ओोष्तिभत्‌का-पति था प्रेमी से वियुक्त नायिका का चित्रण कवियों 
को विशेष प्रिय रहा है। बस्तुत विरह की घअन्य अवस्थाओं (पूवेराग, माव) की 
अपेक्षा प्रवास अधिक व्यथादायी तथा मामिक होगा भी | प्रोपितभतुका या प्रोपित- 
पतिका की दो क्षेणियाँ है--आसन्‍्न प्रवासपतिका तथा प्रवासपतिका । विद्यापति ने 
दोयो के मासिक चित्र प्रस्तुत किये है! 

प्रोषिपतिका का एक भेद और भी कतिपय आलकारिको ने बताया है-5 
अवसत्‌प्रवासपतिका, अर्थात्‌ जिस गायिका के प्रिय का प्रवास खत्म होनेवाला है 
तथा वह उसकी प्रतीक्षा मे अत्यन्त आतुर हो रही हहै। इस अवस्था-नायिका को 
वासकसब्जिवा की ही श्रेणी मे या उसो के समान मान सकते हैं, पर दोनो मे 
बुद्ध भेद अवश्य ही दीख पड़ेगा । अवसत्प्रवासपतिका अपने प्रवासी प्रिय की 
प्रतीक्षा में ही व्याकुल रहेगो, वह शीध ही आतेवाला है यह प्रतीति उसवी 
उत्कण्ठा को और भी अधिक बढातो रहेगी, उघर वासिकेसज्जिका का प्रिय 
प्रवासों नहीं है । उसकी प्रतीक्षा मे व्यथा का दशन नही होगा । एक में विरह की 
ऑंधियालो रात के बाद आनेदाले श्रभात की मुटपुटी होगी, दूसरी में मिलन की 
भुलाबी रात की सोहागभरी सध्या । 

(५या) अभिसारिका--अभिसारिका का चित्रण भारतीय श्युद्धार काव्य का 
प्रिय विषय रहा है। विद्यापति ने भी अनेव पदो में अभिसारिका का चित्रण किया है | 
विशेषकर सावन-भादो को काली ऑंधियाली रात में जब वर्षा की भडी लगी हो, 
हाथ को हाथ नही सूकता हो, बिजली की चमक में ही राह दिखायी पडती हो, कीच 
और पानी से धरती लवालब भरी हो, रास्ते मे पशनपग पर साँप विच्छुओ का भय 
हो, म्रिय-मिलन वो अत्यन्त साहस करवे सवेतस्थल पर जाती हुईं नायिका का चित्रण 
उनके अनेक पदों से किया सया है ।* 

कृष्णाभिसतारिका तथा शुक्लाभिसारिका--अभिसारिवा के दो भेद किये गए 
हैं। स्वय अभिसार पथ पर आनेवाली तया नायक को अपने, पास बुलानेवाल्ी--ये 
दो और मेंद क्ये जाते हैं, पर यह दूसरा भद, वासकसज्जिका से भिन्न नहीं प्रतीत 


होता है । 


१ मि० म० वि०, १०४-७, ३२२-२७, २३३१-२४, ३३५-४० आदि । 
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जल थल घर बाहर समनेह । आरप्ति कए मोर देखित बेह ॥ 
गात परान गेले होअ लाज । भल नहि अनुवद सुपहु समाज ॥ 
++बिं० रा० भा० प०, ४०, पृ० ५७-५८) 


(॥॥) उपेक्षिता वा परित्यक्ता का प्रेम एवागी है पूर्ण आत्मसमर्पण भाव से 
वह अपने प्रिय को भजती है. उसका गोहार करती है उसके साथ बीते दिनो की 
स्मृतियों से मन बहलाती है, प्रिय से उसे इसका प्रतिदान कभी मिलेगा भी इसकी आजा 
उसे नही । अपने प्रिय के स्वभाव को वह जानती है । उसकी प्रकृति, उसवी भ्रमरी- 
वृत्ति उससे छिपी नहीं है। “'पुरुघक चचल थीक सोभाव” यह सामनन्‍्ती समाज की नारी 
मे अधिक कौन जानेगा फिर भी वह जिसके साथ भी हो, सुखी रहे यही मंगल- 
कामना उसके रोम-रोम से मुखरित होती रहती है । प्राचोत वा मध्ययुगीन भालका* 
रिको द्वारा निर्दिष्ट अवस्थान्नापिकाओं मे यह किचित भिन्न है. इससे भी प्रमाणित 
होता है। 


(४) बिरहीत्कठिता म उल्टा, श्ण्डिता में ईर्ष्या, मानवती में कोप, कलहान्त- 
रिता मे प्रणमकलह की पृष्ठभूमि, विप्रलब्धा मे सकेतस्थल पर विफल प्रतीक्षा, भोषित 
पत्तिका मे नायक का प्रवासी होता--ये क्रमश अनिवार्य विशेषताएँ' है, विद्यापति की 
उपेक्षिता में इसम एक भी विशेषता नही । प्रिय के अपने प्रति पुन अनुरक्त होने गीं 
उसको भाश्ञा हट चुवी है अत मिलन की उत्कण्छा उसके मन मे नहीं होती, सपत्नी से 
यह ईर्ष्या करे इतनी ओछी वह नहीं, प्रिय के आचरण पर बह दुपित हो तथा मान 
करे यह अधिकार ही उसे अब कहा, जब प्रिय ने उसकी ओर से आँखें मोड ही ली, तो 
फिर कलह के लिए अवसर व स्थात भी नही रहा, उसके सकेतस्थल पर जाने या 
घर मे बैठी प्रिय वे आने की प्रतीक्षा करने की भी बात नहीं उठती, एक द्वी नगर में, 
एक ही घर में रहकर भी उसका प्रिय उससे एक बात भी नहीं करता, अत प्रवासी ही 
प्रणयिनी होने का गौरव या सात्वना भी उसे नहीं, निष्कर्ष यह कि विश्वापतति की यह 
नायिका अन्य सबा से प्रथक्‌ है, उसकी अपनी एक अलग श्रेणी है। ऐसे युग तथा 
समाज में जहाँ “बहुल कामिति एकल कन्त” अपवाद न होकर नियम-सा हो, हर घर 
में ऐसी स्त्रियाँ मिलती होगी। उसे परित्यक्ता न कहकर पतिप्रेम वचिता चाहे कह 
लीजिए, उपेक्षिता तो वह थी ही । “जोवन रतन अछल दित चारि, ताबे से आदर 
कएल मुरारि” कह कर ठडी आहे भरतेवाली नायिकाएँ किस सम्पन्न सामत्त के 
घर मे नही हांगी ? यह स्थिति ख्यूगार के अधिक उपयुक्त है अथवा करुण के यह विवाद 
का विपय हो सकता है, पर सवेदनशील कवि की चेतना इस श्रेणी की तारी की मर्म- 
व्यथा से क्षणभर के लिए अभिमुत न हो जाय--यह विस्मयक्की ही बात हो सकती है। 
विद्यापति की व्यापक सवेदनशीलक्ा एव नारीजीवन की व्यया-विवश्ञता के अति उनकी 


गद्दरी जागरूकता का ज्वल्त प्रमाण है--इस विद्येष श्रेणी की नायिका का उनके अनेक 
पदो में चित्रण । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन ११३ 


(४) उपेक्षिता ग्रिय के प्रेम से वचित होफर भी श्शगार रस का आश्रय नहीं है. 
ऐसा नही बहा जा सकता । इसलिए कि प्रिय की ओर से भु्ता दी जाने पर भो उसके 
हृदय में अपने भ्रिय के प्रति प्रेम ज्यों का त्यो बना रहता है । उसका प्रेम मन्द नहीं 
होता । तरुणाई का नझ्ा उतर जाने पर भी मनोजन्मा देवता उसे सन्तापित नहीं 
बरता हो ऐसा कवि ते नहीं चित्रित किया है, प्रकृत्या मह स्वामाविक भी नहीं जान 
पडता । बसन्‍्त की सुपर, बरसात की भडी, कोयल की बूक और दादुर का शोर 
विद्यापति की उपेक्षिता वे अकेलेपन को और भी वढा देते हैं, उतका उद्दीपनवारों 
दद्न उसवे लिए कुछ मन्द भले ही पड गया हो पर एकदम खत्म हो गया हो ऐसा 
नहीं जान पडता । अत इस श्लेणी वी नागिका के श्यगार रस वा आशय होने में कोई 
आपत्ति नही हो सकती । यद्यपि नायक वी प्रूर्ण उपेक्षा के कारण झश्ूगार रस के पूर्ण 
परिपाक में किचित बाघा अवश्य मानी जा सकती है । 


(५४४ उपेक्षित नायिकए सामास्यत स्वकीया, मध्या, धीरा, पौद्म वध्रगहभा 
होगी । पर कृष्ण ये प्रसय मे यह परकीया ही होगी, अन्य नायको के प्रसग मे भी वह 
परकीया हो सकती है | विद्यापति मे इस श्रेणी की तायिका वे सनोभावों का चित्रण 
सामान्यत' 'बहुबल्लभकन्त" वी कुलीन पर उपेक्षिता पत्लियो को ही ध्यान में रखकर 
किया होगा । विद्यापति के एकाधिक पदो में कुलमन्ती” नारी वो विवशता तथा व्यया 
अनायास ही फूट पडी है ।" कई अत्य पदी मे नायिका यह सोचकर अनुत॒प्त तथा 
व्यथित होती हुई चित्रित की गयी है कि 'कुलमन्ती' होकर भी वह कुलटा हुई, आज 
उसके प्रेमी ने भी उसे भुला दिया है, उसने धर्म भी गेंवाया और प्रेम भी उससे छिन 
गया, लोक-परलोक दोनो मे एक भी उसे सिद्ध नही हो सका । उसके हृदय में ग्लानि, 
व्यथा तथा निराश्षा भरी होती है। 


कवि द्वारा इस श्रेणी की लायिका का चित्रण बडा ही ममंस्पर्शी हुआ है ॥ ऐसे 
पदो मे कवि ने जीवन-सचित कटु-मधु अनुभूतियो की मामिक अभिव्यक्ति के मोती पिरो 
दिये हैं। “फल कारने तर अवलबल छाहूरि भेल सन्देह अथवा “आग गुनि जे काज 
ने करए पाछे हो पचतताओ”3 जैसी पक्तियाँ उदाहरणस्थरूप प्रस्तुत वी जा सकती है । 
उपेक्षिता तायिका की मनोव्यथा का चित्रण विद्यापति के प्रेमकाव्य वी मोलिक 
देन है।* 


म्रि० स० वि०, ४४५२ । 
वही, रे६६ । 
बि० रा० भा० प०, रेड। 
सि० स॒० वि०, दे८२-८४, रे८६, २३६७-६६, ४०२९, ४१३-१४, ४२६१-२२, 
डड०, ४४५५-६९ आदि) 
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मायक 

भारतीय प्रेमकाव्य-परम्परा मे नायिका का जितना अधिक चित्रण किया गया है, 
नायक का उसका दशमाश भी नही । और तो और अभिसार प्रसग मे भी नायिका ही प्रमुख 
रहो है । अधिक भावनामयी होने के कारण प्रेम जगत्‌ मे नायिका की प्रमुखता अस्वा- 
भाविक भी नही ! पुरुष के लिए प्रेम या विलास उसके जीवन का एक अश या पक्ष ही 
हो सकता है । पर नारी के लिए तो वही उसका समग्र जीवन ही है । विशेषकर 
ऐसे युगो की नारी के लिए जिनमे वह पूर्णतया तथा सर्वा शतया पुरुष की आधिता 
रहने को ब्राध्य किया विवश हो उसका प्रणयिनी रूप ही सर्वोपरि महत्त्व का हो सकता 
है। भारतीय कवि एव कलाकार इस तथ्य को अगीकृत करके प्रेमकाब्य में हमेशा 
मारी को ही आगे रखते आये है । इस परम्परा मे कोई रतनसेन किसी पद्मावती की 
खोज मे कभी व्यथानविकल होकर निकल भी पडता है तो विरह वी सजल-्तरल 
गीतिका किसी नागमती के ही हृदय से फूटती है । 

अत नायिकाभेद पर जितना इस विपय के चिन्तको एवं कलाकारों ने वल 
दिया है, इसमे जितना उनकी वृत्ति रमी है, नायक वे भेदोपभेद निरूपण में उतना 
विस्तार नही आने पाया है। 

विद्यापति मे नायकारब्ध रति के कतिपय चित्र अपने गीतिपदो मे प्रस्तुत 
किये हैं । पर उनके पदों में विभिन्न श्रेणियों के नायकों का वर्णन नहीं क्या 
भया है । 

प्राचीन परम्परानुसार नायक के अधिक भ्रचलित भेद है--() उत्तम, मध्यम, 
अधम, (॥) प्रकृत्या--सात्विक, राजस, तामस, ()) प्रवृत्या--अनुकूल, दक्षिण, शठ, 
धृष्ठ ।१ भरत मे नाट्यशास्त्र में घीरोदात्त, धोरललित, धीरोद्धत तथा धीरप्रशात-- 
नायक के ये चार भेद भी बणित हैं ।९ 

विद्यापति के मीतिपदों मे धीरललित तथा धीरोदत एवं दक्षिण, अनुकूल, 
शठ तथा धृष्ठ नायको का उल्लेख मिलता है । 'पुरुषपरीक्षा' मे अनुकूल एंव दक्षिण 
नायक बे अतिरिक्त धस्मर नायक (स्त्रेंण, पत्नी बे वश में रहनेवाला) की कहानी 
वर्णित है ।? उनके गीतिपदो मे कही अधम नायक का कोई चित्र नहीं मिलता। 
“गोरक्षविजय' का मछेन्द्रनाथ भो घीरललित तथा मध्यम नायक ही कहा जा सकता 
है । यद्यपि बाद में वह धीरप्रशात श्रेणी मे आ जाता है) 
विद्यापति के पदो मे चित्रित अवस्था-नायिकाएँ 


विप्रलम झ| गार के अन्तगंत विरहोत्कठिता, विप्रलब्धा, प्रोपितपतिका, अभि- 
सारिका, सण्डिता, कलहान्तरिता, वासिक्सज्जिका तथा अन्यसभोगदुखिता नायिकाओं 


१. श्यू गपरप्रकाश--भोज (सद्रास सस्करण), अध्याय १५, हृत्तीय खण्ड, घु० घोड । 
२ माव्यशास्त्र-भरत, अध्याय २४ । 
3. पुशुषपरोक्षा--विद्यापत्ति, कथा ससख्या रे८, यू २०२ | 
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का चित्रण किया जाता है। विद्यापति के पदो मे प्रिय द्वारा उपेक्षिता वा परित्यक्ता 
सारी के मनोभावो का भी अत्यन्त सजीद तथा ममंस्पर्शी चित्रण मिलता है। कब्रि ने 
जिन अवस्यथा-नायिकाआं का अधिक चित्रण किया है उनमें मुझुय हैं विरहोत्कटिता, 
विप्रलब्धा, भ्ोपितपतिका तथा अभिस्तारिका । खण्डिता का चित्रण भी कतिपय पदो मे 
उपबब्ध है| वलहान्तरिता तथा वासिकसज्जिवय के चित्र एकाधिक पदों मेंद्ी 
मिलते हैं । 
(0) बिरहोत्कंठिता 
विरहोत्कठिता के हृदय में विछोहजन्य उत्कठा सर्वोपरि रहती है । यह पूर्वराग' 
की स्थिति मे भी सभव है। नायिका के हृदय मे नायक के प्रत्ति प्रेम अक्ुरित हो 
जुका है, प्रिय से मिलने के लिए उसके मन म आतुर उत्कठा भरी है, उसके अग-अग 
प्रिममिलन के लिए उत्सुक, आतुर हैं, नायिका ऐसी स्थिति में अनायास ही कह 
उछती है-- 
४ जय ने धरम स्खि यॉचत मोर। 
दिन-दिन भदन दुगुन शर जोर ॥ 
बह घिरहताप से दग्ध होती हुई जलविद्योन मीन की तरह छठपटाती है, त्तडपती है, 
सखियाँ अनेक तरह के उपचार करती हैं। उसके प्रिय के पास सन्देश पहुँचाती है और 
उससे निवेदन करती हैं, प्रार्थना करती हैं कि नायिका को इस विरह-वारिधि से वह 
उबार ले---प्राचीन एवं मध्यग्रुगीन कवियों ने इस स्थिति का बडा ही हृदयग्राही चित्रण 
किया है| क्ृप्ण-काव्य का मुख्य वण्पे है यह | विद्यापति ने विरहोत्कठिता के चित्र 
दक्काधिक पदो म बडी ही सजीवतता के साथ भ्रस्तुत किये है यद्यपि इस प्ररुण में वे 
परम्परागत काव्य की रूढियों का ही अधिकतर अनुसरण करते हैं, फिर भी उनके 
क्तिपय पदो में नाटकीयता आदि आ जाने से किचित्‌ मौलिकता अवश्य दीख पड़ेगी । 
एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
दृदयक हार भुअग्म मेल। दारत दाठ मंदते रिस देल ।॥। 
नखथप्तिण लहरि पसर दिपधाधि । ठुए पदप्कज अइलिहु कल बान्धि ॥॥ 
ए हरि त लागहि ते ग्रोहारि | सद्यय पललि भछए घरनारि ७ 
केओ सि सन दए चरण पाल । केओ सल्थि चिकुर चोर सभार ॥ 
केओ स्ति लि निहारए सास । भर्ज सखि अएलाहु कहए तुअ पास 0 
>-रा० भा० प०, २०३, पूृ० २८० । 
[नायिका प्रियमिलन की उत्कठा मे आतुर होती हुई मरणासन्न-सी हो रही है। 
उसके गले का हार फाछे नत्य की त्तरह उत्ते प्रतीत हो रहा है । उसी के रूप भ मानों 
मदन कुपित होकर उसे दशित कर रहा है । सारे शरीर मे लहर भर गयी है, विप की 
धघक सर्वन्न फैल गयी है । एक सहेली नायक के पांस आवर कहती है कि नायिका के 
प्राण सकट मे हैं, वह उससे विषेदद करने आयी है कि उसको रक्षा करे । अपनी सहेली 
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की दारुण दक्षा का चित्रण करतो हुई वह कहती है कि मदनताप दूर करने को कोई 
सखी उसका चरण पश्ारती है, कोई उसके केश तथा बस्त्र सेभालती है, कोई रह-रह्‌ 
कर उसवी साँस की परीक्षा करती है । इस दारुण विरह-यातना से उसकी सहेली की 
रक्षा हो सके इसके निए वह दोडी आयी है नायक के पास ।] 

विद्यापति के इस पद मे विश्होत्कठिता नाथिका का एक मामिक चित्र मिलेगा । 
प्रकृति के अनुसार नायिका उत्तमा भ्रुग्धा होगी । नायिका आश्रय है, नायक आलवन, 
नववय, मौवन आदि उद्दीपन विभाव, व्याधि, जडता आदि विरह-दशायें हैं। शरगार 
रस के पूर्ण परिपाक के लिए आवश्यक सामग्रिमाँ प्रस्तुत हैं । 

विद्यापति की यह विरहिणी जयदेव की विरहिणी राधा से तुलनीय है | जयदेव 
की राधा यह सोच-सोचकर ईर्ष्या से दग्ध होतो रहतो है कि उसकी अनुपस्थिति मे 
कृष्ण ते जाने किन-किन गोपिकाबो के साथ रमण कर रहे होगे । पर विद्यापति को राधा 
कौ इसकी चिन्ता नहीं । कालिदास की शकुन्तला ने जैसे यह नहीं सोचा था कि दुष्यन्त 
के और भी रानियाँ तो होगी, विद्यापति की नायिका भी अपने प्रिय से अखड निशछल 
प्रेम बरतो है । इसमे ईर्ष्या के लिए स्थान नहीं । 

विद्यापति विरह प्रमग में भावचित्र हो अधिकतर प्रस्तुत करते है। उनके 
काव्य में वेदना की विधृति नहीं करायो गयी है। विभिन्न स्थितियों मे मासव के मनो* 
रागा के गीतकार हैं विद्यापति। उनके कई पदो में विरहोत्कठिता का चित्रण 
मिलता है ।* 
(0 विप्रलब्धा 


सबेतस्पल पर पहुँचकर भी नायक से मदि मिलन नहीं हो सका तो नायिवा 
का निराश होना स्वाभाविक है। इस स्थिति मे पडी हुई नारी की विप्रलब्धा नायिका 
प्राचीनों ने मात्रा है। कतिपय अन्य के अनुसार विप्रलब्धा उसे भी कह सकते है जो 
अपने धर पर ही नायक की प्रतीक्षा करतो रहो, पर दोनो की भेंट नही हो सकी । 
विध्ापति ने दोनो ही स्थितियों का चित्रण किया है। सकेतस्थल पर. प्रतीक्षाकुल एव 
निराश मभायिका का नित्रण विद्यापति के ३६२, ३ ३६, ६७, ६८, ३२७०-७४, रै८० 
(मि० म० बि०) भअ्रृत्ति पदों मे अभिसार पथ की समस्त बाघाओ तथा सकटो को पार 
कर, सकेतस्वल पर सारी रन त्रिय की प्रतीक्षा मे विता देनेवाली नायिका के मनो- 
माब वर्णित हैं। कतिपय अन्य पदो में अपने भवन मे ही प्रिय की प्रतीक्षा करनेवाली 
नायिका के हृदय की धनीभूत निराशा की अभिव्यक्ति कवि ने की है ।* 
विद्यापति की विप्रलब्धा का सुपरिचित चित्र निम्नाक्ति पद में प्रस्तुत है-+ 
मधु रजनी सगहि सेपवि कत कति छलि आस । 
विहि विपरिते सबे बिघटल रहू रिप्रु जन हास ॥ 


१ मि० मण० धि०, ४०-४१, ३६२, ४५३, ४४८ आदि । 
* घह्दे, ११०, १५२ ॥ 
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है सुन्दरि कानत न बूकभे विसेख। 
पिसुन वचन उचित विसरि अपदहो लनिरपेख ॥ 
कत शुरुजनन कत परिजन कत पहरी जाग। 
एतहू साहस मर्ज चलि भइलहु एहन छल अनुराग ॥ 
लवि० रा० भा० प०, १४२ 
[दूती से नामिका कह रही हैं कि आज की मघुयामिनी प्रिय के साथ वह बिता- 
प्रेमी, इसकी उसे कितनी आशा थी। पर भाग्य ही प्रतिकूल था उसका, उसकी आद्या 
भग्र हो गयी, उसकी सारी योजना विफल हुई, शत्रुओं को उस पर हूँसो उडाने का 
अवसर मिला । दूती दायिका को सात्वना देती है और कहती है कि तुम्हारे प्रिय का 
सामान्य-विशिष्ट की पहचान नहीं है | वह चुगलखोरो की बात को सही मानकर 
तुम्दारे प्रति अकारण ही उदासोन हो गया है । नायिका फिर अपने भाग्य को कौसती 
हुई कहती है--श्रुर्जन-परिजन भोर गाँव के प्रहरी सभी जगे हुए थे, सबो की नजर 
चचाकर वह यहाँ सकेतस्थल पर आयी, इतना साहस करके वह आगी, इतना तो 
उसका अनुराग पक्का था, पर उसका प्रिय तो जैसे उसे भुला ही चुका है ।] 
(7०) प्रोपषितपत्तिका 
विप्रलभ श्छगार में प्रोपितभतृ का के चित्र सबसे अधिक मामिक होते है । 
प्रोषितपत्तिका के तीन उपभेद किये जाते हैं--आसन्न प्रवासपतिका, प्रवासपततिवा, अब- 
सित प्रवासपतिका । इन्हे प्रवत्स्यव्‌, प्रवस॒त्‌ तथा प्रोषित पतिका भी कहा जा 
सकता है ।* 
विद्यापति के भनेक पदों में चित्रित प्रोपितप्तिकाएँ स्वकीया मध्या प्रतीत 
होती हैं । जामसी की नागगती फी तरह मे नामिकार्व भी परिणीता वधू है जिनके प्रिय 
उन्हे छोडकर विदेश चले गये हैं या जाने को उद्यत हैं। गये वे देश विजय करने या 
वणिज-व्यापार करने, पर बहाँ जाकर पता नही क्यों ज्ौटे नही, वही बस गये या 
किसी अन्य रमणी में आसक्त हो गये, महाँ एकाकिनो विरहिणी कभी सदन-ताप से, 
कभी अपने “सून मन्दिर की एकातता से, कभी राखी-सहेलियो के व्यग्य से, कभी गुरु 
'जन-परिजन चप सममतते होंगे इस उतएन से, ऋणी पडोएिएोे की अपने रूपयौवत की 
ओर ज्ललचायी दृष्टि रो सतप्त-ब्यथित होतो रहती है । 
विद्यापत्ति की प्रोपितभतृका वुलमन्ति! नारी है। वह अपने प्रवासी प्रिय के 
लिए अहनिश मगलकामना मे रत रहती हैं । उसके हृदय से, रोम-रोम से “जुग जुग 
जीवयथु चसथु लाख कोस” की मगलवाणी मुखरित्त होती रहती है। प्रिय उसे भुला बैठा है, 
दूर परदेश में । वह घरवफर, नवयोवना पत्नी तथा स्वदेश को मूलकर प्रवासी बना हुआ 
है इसे विद्यापति की विरहिणी अपना ही भाग्यदोप मानती है, उसके पुर्वजन्म की 


3५ श्ज्भार-मंजरी, मूमिका--डॉ० वी० रावत, पृ० पर-८रे । 
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ऐसी ही अर्जना थी तो इसमे उसके प्रिय का क्या दोष ? विद्यापति की नायिका का 
पूर्ण आत्मसमपण भाव प्रोपितम्तुका के रूप में मृत्तिमान होकर उसके व्यवासजल 
गीतो में फूट पडा है। 
इस प्रराग का एक पद निम्नलिखित है-- 

जाहि देस पिक सधुकर नहि गुजर कुसुमति नहि कानने । 

छव ऋतु मास भेद नहिं जानए--सहजहि अबल मदने ॥ 

सच्ि हे से देशस गेल पिभ मोरा। 

रसमति वानी जतए म ज्ञानिज सुनि पेम बड थोला ॥ 

कहलिओं जतए न बूकए की करति अगित काजे। 

कजोन परि ततए रतल अछ घालभु निरभय निग्रुण समाणे ॥ 

हमे अपना के घिक फए सएनल कि कहव तिन्हिकि बड़ाद ॥ 

कि हमे गरुबि गमारि (नि) सथतहू फो रति विरत कन्हाइ ॥१ 


नायिका का प्रिय परदेश मे है। यहाँ एक-पर-एक ऋतुए-वर्षा, वसन्‍्त, शरदू- 
आ-जा रही है । नायिका, प्रियविछोह मे एकाकिनों विरहिणी का जीवन दुख भरे 
दिन और सूनी रादें विता रही है । अपनी सहेली से अपनी अवस्था कया बताये, मदन" 
ताप उसे जो जलाता 'रहता है, उसका भेद क्या खोले, पर वात-ही-बात में वह क्या 
नही कह देती । उसका प्रिय 'वालमु', पता नही किस देश मे जांकर वस गया है, पर 
इतना तो वह कह सकती है कि उस देश म छ ऋतुए नही होती हागी, वसन्त में वहाँ 
पूल नही पूलते होगे, रसाल भजरियाँ समीर को सुरभिसिक्त नहीं करती होगी, भ्रमर 
भही गुजार करते हँंगे, पावस के मेघ नही उमडते होंगे, शरद्‌ की चाँदनी शायद वहाँ 
धरतो को रुपहली साड़ी नहीं पहना जाती होगी और कोयल कूक-कूककर विरही भ्राणो 
मे हुक त्तो नही ही भरतो होगा । वहाँ मदन का पराक्रम कोई अनुभव ही नहीं करता 
होगा, तभी तो उसका प्रिय वहाँ अकेला भी दिन बिता रहा है । 

नायिका की इन बातो में वस॒न्त-पावस-शरद आदि छहो ऋतुओं में किस 
प्रकार उसको मदन का खरतरवाण-दद्य सहना पड रहा है इसका सकेत मिल जाता 
है । साथ ही वह यह भी नही विश्वास कर पाती है कि उसका प्रिय किसी अन्य रमणी 
में आसक्त हो गया होगा, इसीलिए उसे भूल विदेश म॑ बैठा है। वह तो यही सोचती 
है कि शायद उसके प्रिय को रति से ही बिरति हो गयी है। चाहे जो हो, वह तो अपने 
भाग्य को ही दोष देतो है। उसका प्रिय बदलती ऋतुआ के निमभ्रण-उ टीपन पर भी धर 
नही लौट रहा है, तो उसको अपने रूप-यौवन पर, अपने 'रममन्ति' होने पर ही सन्देह 
हो जाता है । शायद उस देश म कोई 'कलामति' भी नही चसृती है जो सकत से उसके 
प्रवासी प्रियतम को उसकी विरहिणी प्रिया को याद दिलाती, अथवा जिसके हाव-भाव 


" वि० रा० भा० प०, २६२, १० ३६६। 
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को देखकर उसे अपनी प्रिया की याद आती । अबला जोबन ही शायद व्यथा के सागर 
में डूबने-डतराने के लिए बना है, अत मे वह सोचती है, पर अपने प्रिय को भी वह 
वया कहे, जो मब कुछ भूलकर परदेश मे पढा है | 
प्रोपितभत्‌'का के मगोभाव, उसके हृदय में उमडते व्यया के बादत तथा बर- 
सते आंसू इस पद की पंक्ति-पक्ति में भरे हैं। और सर्वोपरि है वायिका का पूर्ण आत्म- 
समपंण भाव | रतिविरत कन्हायी' मे नागिका कभी स्वाधीवपतिका होगी इसकी 
ध्वनि भी मिलती है। फूल से भरे उपवन, कोयल की काकली और अ्रमर की गुजार, 
'कलामति' नारियी के प्रेम-बिलास--ग्रे सत नायिका के चित्त को उत्कठित किया 
जद्दे लित करते रहते हैं, मिलन के दिनो मे उसका प्रिय भी इनसे रागोद्ीप्ठ हो जाता 
होगा, कवि के इसे शोतिपद में नायिका यह्‌ सब बता देती है, बडे ही कौशल से, 
अपने विषय में कुछ नही कहकर भी क्‍या नहीं कह देती २ विद्यापति की 'कन्नामति 
जञाधिका यहाँ सम्पूर्ण कसात्मकता के साघ प्रस्तुत है। 
प्रोपित॒भवु का के सनोभावों का चित्रण सम्बन्धी विद्यापति का एक अन्य 
पद--+ 
विपत अपत तरु पाओल रे पुत्रु नवनव पात। 
विरहिनलि नथन विहल विहि रे अधिरल बरसात |) 
सखि अन्तर घिरहानल रे नित वाढ़ल जाप । 
ब्रित हरि लख उपचारह रे हिय बरुख न भेटाय ॥ 
पिम्र-पिय रठय पपिहरा रे हिंय ठुख उपजाय॥। 
कुदिना हित जन अनहित रे थिक जगत सोभाव 0 
कवि विद्यापति ग्राओल रे दुख मेदत तोर। 
हरणित चित त्तोहि भेटत रे--पिय नन्दफिसोर ॥। 
न्र्मि० म० वि०, ५४४, पृ० ३६४ 
मिथिला के लोककठ से प्राप्त यह कवि के प्रख्यात पदों में है। प्रोपितपतिका 
के मनोभावों का चित्रण इस पद मे जितना भर्मस्पर्शी हुआ है वह विद्यापति के भी अन्य 
पदों मे कम मिलेगा | इस पद मे विद्यापति के मौलिक सस्पर्श--उनका भावगास्सीर्व, 
व्यथासजलता, उक्तिविदग्धता, जग-शुगन्‍्जीवन की अनुभूति---सरल अकृभिम अभि- 
व्यंजना शली--सभी कुछ एक हें । 
विरहिणी नायिका सर्वप्रथम दो बड़ी मर्मस्पशिनी बातें कहती है--उतस्का 
विरहरूपी पत्रह्दीन वृक्ष आज नव-नव पल्‍लवो से युक्त होकर सघन हो रहा है, विरहिणी 
के घर में विधाता अधिरल--कमी नहीं थम्हनेवाली--बरस्सास जो सिरज देता है । 
उसकी आँखें हमेशा वरसक्षी रहती है।" पर इस अविरल बरसात के बाबज्भूद भी 





*$ तुलनीम-- निम्ति दिन बरसत नन हमारे । 
सदा रहत पावस रितु हमपे ज़व ते इपाम लिधारे ॥। 
+औरूरास 
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हुदय की ज्वाला पल भर के लिए भी कम नही होती । अन्तर में विरह का निरन्तर 
बढता ताप, आँखों मे, सम्पूर्ण घर में अविरल बरसात, विरहिणी के लिए ये दिन 
सचमुच कुदिन हैं, बुरे दिन हैं। फिर कोई सात्वना देनेवाला, सहानुभूति वेः दो झब्द 
कहनेवाला भी तो नहीं, जगत्‌ की रीति जो है, कुदिन आने पर हितजन भी अहित 
चाहनेवाले हो जाते हैं, अपने भी पराये बन जाते हैं। यही जगत्‌ का स्वभाव है, 
विरहिभी को प्रेम के विछोह मे यह अनूभव पूरी तरह हो हुका है। द्ु खन्‍्सुख हर 
किसी के जीवन में आते हैं । पर इनमें हमारे कुछ अनुभव व्यक्तिगत न रहकर सवे- 
गुगीन तथा सर्वजनीन हो जांते हैं। कवि ऐसे ही अनुमवो को अपने गीत में गुफित कर 
उन्हें सर्वसवेध बना देता है। विद्यापति के पद-साहित्य में जगत्‌ और जीवन के ऐसे 
मामिक अनुभवों के मोती गुफित हैं । अद्वितीय तथा ममंस्पर्शी विरहकाव्य कविवर 
जायसी तथा भक्तवर सूर में लिखे हैं, पर “कुदिना हितजन अनहित रे भिक जगत 
सोभाव” जैसी पक्तियाँ उनके काव्य में बहुत खोजने पर भी कम ही मिलेंगी । 

प्रोषितपतिका के मनोभाव के मासिक चित्र विद्यापति के लगभग शझताभिक 
पदी में मिलते है ।१ इनमे एक पद में कवि ने वारहमासा' तथा एक में पडुऋतुएँ 
वर्णन की पद्धति अपनायी है ।इन पदों मे हर मास मे प्रकृति के बदलते पृप्यपटल 
पर प्रोपितपतिका वियोगिनी वाला किस प्रकार ब्यथा का अनुभव करती है यह बडे ही 
मर्मस्पर्शी शब्दों मे कबि ने वणित किया है। 

वारहमासा पद्धति में बिरह-वर्णन की परिपादी भारतीय वाब्य में प्राचीन काल 
से चली आ रही है । लोकभापा काव्य मे अहृहमान (अवदुरंहमान) कवि के 'सदेशरासक' 
में हमे इस पद्धत्ति पर चणित विरहिणी की व्ययागीतिका मिलती है। जायसी कृत 
पद्मावती में नागमतो-विरह-वर्णन प्रसद्ध का बारहमासा हिन्दी विरह-काव्य का 
अन्यतम अवदान भाना जाता है। विद्यापति द्वारा प्रस्तुत बारहमासा की अपनी कई 
विद्येपताएँ हैं-- 

(१) यह एक ही गीतिपद मे प्रस्तुत है, पूर्णतया गेय है। यह एक बार मे 
स्यू्ण गाया जा सकता है, क्योकि इसमे ज्यादा विस्तार नही | 

(२) बारहमासा चरस्तात की रष्ठी मे गाये जाते हैं, भूला पर या जाता पीसती 
हुई या रोपती करठी हुई घाल के खेतो मे कृषक चनिताओ के कठस्वर मे, अतः ऋएाढ़ 
मास से बारहमासा का प्रारम्भ करके कवि ने स्थानीय सस्प्श अपने पद में तो दिया 
ही है, उसमे सहज स्वाभाविकता भी भर दी है । 


+ मि० म० वि०, ७३-७८, १८०, शृ८४, १८६-८६,९१४५, १४६, १५८-६६, 


४१५, ३४१०-१६, २४२०-६०, ७१६-७६२ | 
२ बही, १७४। 
3 बहो, ६१०, ७२५ 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन श्श्१्‌ 


(३) विद्यापति के बारहमासा में नवप्रिणीता प्रवासपतिका के हृदयोदगार 
वर्णित है । उसमे अक्लत्रिम ग्राम्य परिवेश" की छाप मिलती है । 

(४) जो प्रकृति-चित्र इस प्रसज्भु मे कवि ने अस्तुत किये है वे मिथिला के 
स्वाभाविक प्रकृति परिवेश के सजीव चित्र हैं।* 
(श) अभिसारिका 

अभिसारिका का चित्रण श्रुद्धार-काव्य का एक रोचक अश है। विद्यापति ने 
भी अपने पदों में अभिसारिका का चित्रण किया है।3 कृष्णासिसारिका तथा 
शुबलाधिसारिका--अभिक्तारिका के इन दो भेदों मे विद्यापति ने कृष्णमिसारिवा 
का ही चित्रण मधिक किया है। विद्यापति की अभिसारिका रात की घनी भंधियाली 
में घर से निकलती है ( राठ भी अधिकतर पावस की जब नदी-माले भरे हुए होते हैं, 
कीच-कादव से रास्ते दुर्गंग हो जाते है, पग-पग पर साँप का भय होता है, बिजली 
की कौध ही पथदीप होती है, ऐसी कठिन बैला मे अशभिसारिका अपने प्रिय से मिलने 
परिजन-गुरुजन की नजर बचाक्र घर से बाहर होती है । बसी-कर्भी तो वह उसइती- 
उफनती घारा भी हाथो के सहारे ही तैर बर पार हो जाती है। उसके उस विकट 
साहस तथा लगन पर उसके सग की सहेली या दूती को भी विस्मय होता है, पर जहाँ 
मदन प्रेरक हो, प्रियसिलन की लगन सकेतस्थल की ओर खीच रही हो वहां 
अभिसारिका के कदम रुकते नहीं। और तो ओर, सांप-बिच्छुओ को परवाह न 
करती हुई उन्हे भी कुचलती-रोदती वह बढ़तो जाती है और पथ की सारी बाघाओं 
को पर कर अपने प्रिय से मिलने सकेतस्थल पर पहुँच ही जाती है। 

सहज सकोचमयी तथा दालीनताप्रिय भारतीय नारी की प्रकृति के कहाँ तक 
अनुकूल अभिसारिका का यह चित्र पडता है, नहीं कहा जा सबता। पर भारतीय 
शज्भार-बाव्य मे परवीया प्रेम की जा गोस्वपूर्ण स्थान प्राप्त रहा है उसके परिप्रेक्ष्य 
में अभिसारिका का चित्रण अस्वाभाविक भी नही कहा जा सकता । 


१. “कौन पुरुष सत्ति कौन से हो देस । 
करय सर्यें तहाँ जोगिनि बेष हाँ 
+-शि० स० वि०, १७४१ 
*. (फ) “साओन मास वरिस घन वारि। 
पन्‍्य न सूके निश्चि अधियारि ॥ 
घोौदसि बेखित्र वीज़ुरि देह ॥ 
से सति कामिनि जिदन संदेह ॥” 
(से) “पूछ खोल! दिन दोघरि रात” 
(ग) 'जरेठ मास उज़र नव रगा ज+मि० म० वि०, १७४।॥ 
3 भमि० स० विं०, ६३१-१०८, ३१६१-१४, ३२२-२७, ३२३१-४०, ४४६, ४५४, 
६४ १-४२, ए४४, ररे८ । 


श्श्र्‌ विद्यापति : युग और साहित्य 


भारतीय साहित्य का सबसे सरस अंझ होने का गौरव क्रृष्णकाव्य को भ्राप्त 
है। कृष्ण के भोपिकाओ के साथ प्रेम-चिहार का चित्रण भारतीय भाषाओं में काफी 
प्राचीनकाल से ही प्रारम्भ हो गया होगा ३ गाथा झप्तशती”' की एकाधिक गाथाओं 
(जैसे ७/५५) में कृष्ण के राधा की आँख से धूल भाडने पर अन्य गोपियों के ईष्या 
करने का घृत्त वणित है। “श्रीमद्मागवत” तथा “गीतगोब्िन्द' के प्रणयन वें 
उपरान्त तो भारतीय भाषाओं म कृष्ण, राधा तथा गोपिकाएं छाद्धार-काब्य का 
सर्वस्वीक्ृत आलम्बन एवं आश्रय बन गयी । जो शद्भार का खुलकर बर्णत करने में 
सकोच का अनुभव करते थे उन्हें भो भक्ति का करीना आवरण चढाकर कृष्ण की 
राधा एवं अन्य गोपियों के साथ विहारलीला का बडा ही मासल किया उन्मद-चित्रण 
करने की छूट-सी मिल गयी परवर्त्ती युगरो में पूर्वी क्षेत्रों मे चेतन्य महाप्रभु एवं 
अन्यत्र स्वामी बल्लभाचार्य ने कृष्ण-लीला-सकीत्तन को भक्ति का सर्वसुलभ 
सोपान ही बना दिया | कृष्णकाज्य में परकीया भाव श्रद्धा एवं आदर के साथ 
प्रतिष्ठित हुआ । अभिसारिका को इस काव्य में विशेष भौरव का स्थान सहज ही 
मिल गया। 
अभिसारिका के चित्रण मे प्रेममार्ग की बाघाओं वा आभास अवश्य मिलता 
है । सूफी प्रेमाख्यातक काव्यों में नायक जो ब्रह्म के जिज्नासु का प्रतीक होता है, 
अपार दुनिवार बाधाओं को पार कर प्रिया से मिलता है । कबीर को परम्परा के 
सन्‍्तो वी वाणी मे जीवात्मा द्वारा प्रेमिका के रूप में प्रिय से मिलने को असख्य 
दुल॑ध्य विध्न-बाधाओ के पार करने का उल्लेख किया गया है । अभिसार-पथ मे साँप- 
बिच्छुओ का दशन माया फे प्रलोभन तथा विध्न-बाधाओ का प्रतोक वन जाता है । यह्‌ 
सत्य है कि भारतीय चिन्तन था साहित्य मं जीव और ब्रह्म के बीच दाम्पत्य प्रणय की 
भूमिका सूफी-सम्पर्क के बाद की ही देन है । पर बद्धय्रानो बौद्ध सम्प्रदाय, वाममार्गी, 
एवं शाक्त उपासना पद्धति का भी इसमें किंचित्‌ अप्रत्यक्ष प्रभाव हो सकता है। 
अभिसार-वर्णन के अन्तर्गत समय तथा पथ की दुल्लंध्य कठिनाइयों का उल्लेख इन 
सबस किचित्‌ सम्बन्धित हो तो इसमें आइचर्य नही | 
विद्यापति के गीतिपदो मे प्रस्तुत अभिसारिका का एक मर्म॑स्पर्शी चित्र 
निम्नाक्ति पद में सिलेगा-- 
रुपनि काजर बस भोस भुअंगम कुलिस पलए दुरवार ।* 
गरन तरज मन रोसे बरिध घन संशय पत्रु अभिसार ॥ 
सजनो बचन बोलइते मोहि लाज । 
से ज्ञानि जे सर सबे अग्रद साहस मन देल थाज ॥ 
ठामहि रहिभ घुमि, परसे चिन्हिआ भुसि, दिगमग उपजु सन्‍्देहा। 
हरि हरि, सिमर-सिच, तावे जाइह्‌ जिब, जाबे न उपजु सिमेहा ॥* 


१ घि० रा० भा० प०, ३४०, पृ० ३३६।॥ 


१३४ विद्यापति : युग जौर साहित्य 


“एकादद अवतारा”* कह कर उनकी प्रशस्ति की गयी है। इस पद में भी 
अभिसारिका को राधारूपिणी कहा गया है। 


(५) खण्डिता 


खण्डिता के चित्र विद्यापति ने अधिक नही प्रस्तुत किये हैं। जिस ईर््याविदग्ध 
मनस्थिति में नायिका को खण्डिता कहा जाता है, वस्तुत विद्यापति की पूर्ण 
आत्मसमपंण भाव से प्रेम करनेवाली नायिका के लिए वह न तो स्वाभाविक था 
और न समीचीन । नायक का बहुबललभ न होना ही जिस समाज में उसकी पत्नी 
के भी विस्मय का कारण हो उसमे खण्डिता के लिए अनुकूल वातावरण नहीं हो 
सकता था । यह बात दूसरी है कि रसराज के कलाकार एवं कलाबाजों की 
रुचि उसके चित्रण मे रमती रही है। खण्डिता के अन्तगंत घीरा, अधीरा तथा 
धीराधीरा, उत्तमा, मध्यमा तथा अधमा--ये उभभेद होते हैं । खण्डिता स्वकीया या 
परकीया दोनो हों सकती है विद्यापति ने दोनो के चित्र प्रस्तुत किये हैं | विद्यापति की 
खण्डिता अधिकतर परकीया, मध्या तथा धीरा है। उसमे मुग्धा कीन्सी प्रणय- 
अनभिज्ञता नहीं, वह्‌ अधीरा की तरह नायक के प्रति कठोर या कट्ठु शब्द नहीं व्यवहार 
करती !* वह अन्य रमणी के साथ रमण करके आये नायक को उसके पूवंप्रेम का 
स्मरण कराती है, उसकी कही हुई बातो की याद दिलाती है, वह उपालम्भ भर देती 
है, भगडते या कुपित होकर कद्ठ शब्द कहते उसे हम नहीं देखते ।3 
दो पदो*४ में अन्य रमणी के साथ रात बिता कर रतिचिद्नो से युक्त आये 
हुए नाथक की भर्त्सना करती हुई नायिका का चित्र प्रस्तुत किया गया है। एक पद 
में शठ नायक का चित्रण है, वह अनुतप्त भी नही होता, नायिका की भर्त्सना सुनकर 
) “भनह धिद्यापति अपरूप मुरति राधारूप अपारा। 
राजा सिविसिथ रुपनरायण एकादस अदतारा ४! 
नयामि० भ० वि०, ८६१, पू० ७१। 
अण्णमहिलाप्रसद्भ दे देव करेसु अम्ह दइमस्स। 
पुरिसा एकान्तरसा ण हु दोषगुणे विआणन्ति ॥ 
हि देव हमारे प्रियतम के निमित्त दूसरी महिला की प्रसक्ति का विधान करो, 
नहीं तो पुरुष एक-रसास्वादी हो जायेंगे एवं किसी के दोष तथा गुण को विशेष 
भाव से नहीं समर पायेंगे ।) 


“गाया सप्तशती, १/४८ 
ओर भी देखिए, पं० नमंदेश्वर चतुववेदी द्वारा सम्पादित्‌ हिन्दी गाया सप्तशती” 
की भूमिका, पृ० २३-२४॥ 
मि० म० वि०, ११३-१६, रे८५, ४११, ४७७, ६४६, । 

४ बह, ११५४-१६; 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन १२५ 


हँसता है, एक अन्य में नायक को वही लौट जाने को नायिका कह रही है, जहां उसने 
रात बितायी है । 

एक पद मे दुतीवचिता खण्डिता वित है । दूंती जिसे उसने नायक के पास 
भैजा था, स्वय उसके साथ रमण कर आयी है, नायिका उसका कपट समझ जाती 
है । वह और क्या कहे । बडी ही मामिकता के साथ इतना ही दूती से कहती है कि 
मोर वह उस नायक वी बात उससे कहकर उसका हृदय न दुखाये | उसकी बातें 
सुनकर जाड़े में भी लायिका के हृदय मे आग लग जाती है--+ 

तन्हिकर कथा कहसि का लागि । जुडिह द्वदय पजारसि आंगि ॥ 

तन्हिकर कउसल मोरा पत्र दोस | कहलेओ कहिनो बाढ़य रोस ॥" 
कुछ पदो में खण्डिता के एक उपभेद मानवती का चित्रण है। मानवती मे 
ईर्ष्या की अपेक्षा फोप की अधिकता रहती है ।* 

अन्यसभोगदुखिता तथा मानवतो नायिकाओं के चित्र कतिपय अन्य पदों से 
मिल्रेंगे ।? अन्यसभोगदुखिता को किन्ही-किन्ही ने एक पृथक्‌ अवस्था-्मायिका माना 
है । पर कलहान्तरिता, विप्रलब्घा, खण्डिता--तोना श्रेणियों की नायिका मुलत अन्य- 
सम्भोगदुखिता है, प्रकृति तथा अवस्था-भंद से कही किसी में तिराशा, किसी मे ईर्प्या 
ओर किसी में कोप की प्रमुखता रहती है । 

मानवती के कतिपय चित्र रोचक तथा कलात्मक है। एक पद में नायफ 

सानवती तायिका से भानमोचन करते के लिए अनुनय-विनय कर रहा है। 
कभी उसके सौन्दर्य की प्रशसा करता है, कभी उसके अविचारित हठ को अनुचित 
बताता है कभी उप्तका मान पत्यर को त्तरह अखण्ड बन गया है यह कह कर उसे अपने 
अनुकूल करना चाहता है ।* एक अन्य पद मे नायक कहत्ता है कि प्रेम की लता 


मि० म० ब०, ११६, पृ० ७१। 
श्ृद्धार मजरी, भूमिका--बी० राघवन, प्ृ० ८०॥ 
सि० म० वि०, १२१-२५॥ 
बदन चाँद तोर नयन चकोर मोर रूप अमिअरस पोवे ॥ 
लघर भघुरि फुल पिश्न लघुकर तुल मघुविनु कतजन जीवे ।॥ 
सानिनि सन तोर गठुल पसाने 
अपने रभसें हलि किछुओ उतर देसि सुघे ज़ज्ओो निश्ति अबसाने ॥ 
विज मने न गुनत्ति परबोल स सुनप्ति न छेल विरानी २ 
अपन अपन कजा कहे ते परम लजा अरयथि न आवर हानी 8 
भनइ विद्यापति सुनु वर जौवति सवे खनन करिअ माने । 
राजा सिवर्सिहू रूपनरायन लखिमा देई रमाते ॥-- 

“-+मि० म० वि०, १२१, रायतरग्रिणी, पृ० 


कफ. क जज 


१२६ विद्यापति : युग और साहित्य 


सान का आघात नही सह्‌ सकेगी, प्रेम-लता की तोडना नहीं चाहिए, उसे पाप 
लगेगा ।* एक में वसन्‍्त मे मालिनी का मांन अधिक नहीं रह सकता, यह बताया 
गमा है, मान से सी अधिक वहाँ वसन्त का उद्दीपनकारी प्रभाव वणित है ।* 
विद्यापति ने मानवती का अधिक चित्रण नहीं किया है। जान पडता है कि 
विद्यापति की नायिका अपने प्राणबल्लभ के अनेक रमणियों में आसक्त होने की स्थिति 
से बहुत ही जल्द समभौता कर लेती है। 'जुग-जुग जीवथु वसथु लाख कोस,' “गेल 
दीन पुनु पलटि न आवए”, “पुरुष करमे दिवस दूखने सबे विपरित भेल” जैसी 
पक्तियाँ कवि की नारी-भावना की परिचायक हैं । विद्यापति की नागिका विरह- 
व्यथा से सतप्त होती है, नायक का अपने प्रति उपैक्षाभाव देखकर व्यथित होती है, 
पर वह इसके लिए नाथक से ऋगडती नही, दप से विदश्ध होकर कोष नहीं करती, 
वह भान करके प्रिय का खोया प्रेम पुन प्राप्त करने के आग्रह में भी विश्वास नहीं 
करती । “गेल भाव जे पुतु पलटवाए से हे कलामति नारि” दूती की इस शिक्षा को 
उसने हृदयगम किया है । विद्यापति की नायिका चण्डीदास की नायिका की तरह 
सायक ये क्षीण पडते प्रेमदीप को पुन दीप्त करने के लिए अनुनय-विनय ही अधिक 
करती है । विद्यापति की नायिका की ऐसी स्थिति मे स्वाभाविक उक्ति होगी--- 
जतहि प्रेमरस ततहि दुरन्‍्त। पुनु कर पलटि पिरित गुनमन्त ॥ 
सबफ्टू सुनिए ऐसन देवहार ॥ पुनु टूटए पुनु ग्रांथिएु हार ॥ 
ए कानु ए कानु तोहहि सयान | बिसरिए कोप करिए समघाम ॥ 
प्रेमक अफुर तोहे जल देल। विनदिन वांढि महातर मेल । 
तुझ गुन मं गुनल सवतिन आछ । रोषि न कादिए विसहुक गाछ १ 
जे नेह उपमल प्रानकक ओर। से म करिभअ दुर दुरजन बोल ॥ 
जगत विदित भेल तोह हम नेह्‌। एक परान कएल दुइट देह ॥ 
भनहइ धिधापति न कर उदास । घबड़क बचने करिए दिसवास शेर 
१) “प्रेम लता तोड़ले बड़ पाप/--मि० म० वि०, १२२, पृ० ६४। 
* नव रातिपति नव परिसल सब सल्रयानिल धार 
नथ सागरि तथ नागर विलसय पुनफले सब से पार ॥ 
प्रएनिनि झाद कि सान तोहार । 
अपन मान पावक सए पहसल खुलए सन भण्डार ॥ 
एक दिन सान भत्तेहं तोहें राखल पंचवान छल थोल 3 
अवे अनड्ध हे सरोरो देखिभ समय पाय को घोल ॥ 
विद्यापति कह के यसन्‍्त सह मुनिहुँक मन हो लोसे | « 
सप्िमा वेविपति रूपनरायण धट्ऋतु सबे रख सोजे ७ 


++मि० म० वि०, १२३, पृ० €ृड । 
3. सि० स० वि०, ४७० 


विद्यापति के प्रेमवाव्य का शास्त्रीय अध्ययत श्र७ 


ऐसे मर्मेस्पर्शी भाव कई अन्य पदों में भी मिलेंगे । विद्यापति ने मध्या, मुग्धा, 
घीरा तथा गुप्ता माथिवा का चित्रण अनेक पदों भें किया है। ये स्वकीया तथा 
परकीया दोनों ही हो सबती हैं। पर राघा-इृष्ण प्रसजु में परवीया प्रेम ही चित्रित 
बिया गया है। अधीरा का चित्रण फवि ने विरले ही किया है । सामान्‍्यत विद्यापति 
की नाविवा गर्बीली नही, ईर्प्या या कोप से अभिभृूत उसे हम अधिक नहीं देखते । 
नायक के प्रति उसका प्रेम अनन्य किवा पूर्ण आत्मसमपंणकारी है। सयौग में या 
वियोग मे, स्वाधीनपतिका हो या पतिप्रेमवचचिता, विद्यापति की नायिका प्रिय के 
चरणों में अपन को पूर्णतया समपित कर देती है। उसका प्रिय उसकी लास उपेक्षा 
करे, अन्य रमणियों वे प्रति आदृष्ठ वा उनमे आसक्त हो, उसको सर्वथा भूल ही जाय, 
एय' ही भवन म॑ रहते हुए भी उसकी सुधि न ने, विदेश में जाकर रम जाय, अवेधि की 
आशा देकर वापस लौटना भूल जाय, विदेश में रहकर दूसरी स्त्रियों के साथ प्रेम 
करे, पर॑ वह अपनी “पुरुष पिरीति” वा अलख जगाती अपने को भूलनेवाले प्रिय की 
मगलकामना करती हुई जीवन के शेप दिन बिताने का सकलए करती है | उसका सौन्दर्य, 
उसका रूप-योवन, उसके पडोसी--सभी उस अन्य में आसक्त होने को बहकाये, पर 
विद्यापति वी माधिका अपनी प्रीति की डगर को नही छोडती । वह अपने झूठे, भूलें नायक 
के पास दुती भेजती है, स्वय उसे “पुस्व पिरीति" का स्मरण दिलाकर अपनी सुधि लेने 
थी अनुनय विनय बरती है | पुरुष तो बहुबल्तभ होता ही है। “कतेक मालति, 
४एकल भमर”--यह्‌ उसे अविदित नही, पर उप्तया प्रेम सच्चा है, अन्य है। बह अपने 
प्रेम को नहीं भुला सकती है। विदयापति की नायिका सच्ची अनुदागिणी है, वह 
स्वकीया हा या परकीया, पर है अपनी प्रेम-साधना में पूर्णतया आत्मनिवेदिता । यह 
निर्व्यज आत्मसमर्पण विधापति की नायिका की खास पहचान है ।" 


१ (वा) सबे यरिहरि अएलाहु तुम पास ॥ 
वित्तरि न हलवे दए दिततवास ॥ 
>< जद है 
हमे अबला तु द्ुदय अग्राघध । 
बड भए लेमिआ सफल अपराध ए 
भनद विद्यापति भोचर गोए ॥ 
प्रिनेह अन्त नहिं होए ॥ 
सुपुरुष घ्रिनेह ह्‌हो। दी पक 
(सी) भटक भाटक छोडल ठाम ! कएल महातरु तर विसरास ॥ 
के जानल दिव रहत हुमार | सेस डाल टूटि पंलल कपार ॥ 
चल चल माधव कि कहव जानि । सागर अछल याह मेल पानि 
हुम जे अनओोले को भेल काज । गुदजने परिजने होएत लाज ७॥ 
ज+मि० म० बि०, ४४० । 


श्र८ बिद्यापति . युग और साहित्य 


नायव यदि उसकी उपेक्षा कर रहा है, यदि वह उसे भ्रूल कर अन्य रमणी मे 
आसक्त हो रहा है तो इसे वह अपना अभाग मानती है, अपना ही दोप मानकर 
सायद से क्षमायाचना बरती है । अथवा “वाँव विधाता वी ने करावे” बह कर 
अपने मन को समभाना चाहती है ) 


विद्यापति बी सायिका कभी भी अपने प्रिय वा [प्रत्यक्ष या परोक्ष मे) शठ, 
पत्ते, निप्ठुर आदि कहकर सम्बोधित नहीं बरती । नामक यदि उश्कों भूल रहा है, 
यदि वह उसवी उपेक्षा करता है, तो इसके लिए वह्‌ पिशुुत वचन अपना कमंदोष 
या रूप-यौवन वी अस्थिरता" को ही दोष देती है इन्ही वो उत्तरदामी मानती है! 


विद्यापति की दूती भी नामिका को ऐसा ही बुछ समझा मर अपनी ओर से 
प्रीति की दिखा को मन्‍्द मही करने की दिक्षा देती रहती है । पुरुष तो भ्रमर की 
प्रकृति का होता ही है । श्रमर अकेला और कुसुम अनेक, फिर नामक यदि उसको 
उपेक्षा करने लगे तो इसमे नायिका भी अपने को दोप क्‍यों दे, यह तो जगत्‌ की रीति 
ही है। बडे ही मर्मस्पर्शी शब्दो में कवि ने इसे अपने एक पद मे व्यक्त किया है-- 


गगन मंडल बुहक भूखन--एकसर उग चन्दा । 

रा चकोरो अमिओ पीयषए---कुमुदिनि सानरदा ॥ 

मालति काँदए करिम रोस + 

एकल भमर यहुत कुसुम--कमन तोहरि दोस ॥ 
जातकि फेतकि नविं पदुसिनि सब सम अनुराग । 
ताहि अवसर तोहि न विसर एहे तोर बड भाग ॥॥ 
अभिनव रस शभस पोले कमन रह विखेक । 
भन विद्यापति पहर हितकर तैसत हरिपए एक ॥। 

++मि० में० वि०, ४४३९ 


चन्द्रमा चकोरी और कुमुदिनी दोनो का बल्‍लभ है | इसके लिए उनमे न तो 
किसी को रोप है और न दु स । दोनो अपने-अपने प्रेम मे मग्न रहती है। स्वीकृत 
बहुपत्नीत्व के युग मे, जहाँ ज्येप्ठा, कनिप्ठा--नायिका की ये श्रेणियाँ भी मान्य थी, 
कवि की यह सीख कितनी उपयुक्त तथा मर्मस्पर्शी है 


* झोबन रतन अछल दिन चारि। तावे से आदर कएल सुरारि॥ 
आखे मेल भाल कुसुम सब सब सुख । वारि बिहुन सरके ओनहिं पूछ ॥ 
हमरि तु बिनति कहव सख्त गोए। सुपुरुख सनेह अतु्नहि होए ॥ 
जावे से घन रह अपना हाथ, तादे से आदर कर संग साथ ॥ 
धरन्िकक आवर सबका होए। निरघन वुन पुष्ठ नहि कोए ॥ 

++र्मि० म० वि, ४६० । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन १२६ 
(श) फलहान्तरिता 


कलहान्तरिता की नैराश्यपूर्ण वेदना विद्यापति के कई पदों मे साकार हो उठी 
हैं ।" पररमणीरत प्रिय के प्रति नायिका के हृदय में कोप एवं खौफ होना स्वाभाविक 
है । तज्जन्य कलह तथा फलतः दोनों का मिलन नहों होना कलहान्तरिता की 
पृष्ठभूमि है । इस प्रकार के कलह, मान, रूठने-मनाने मे मिलन की अवधि वीत़ जाती है 
और नायक लोट जाता है | मायिका मिलन का अवसर उसने खो दिया यह सोचकर 
स़िन्न तमा व्यधित होती है। कलहान्तरिता तब अपनी वतंमान स्थिति से समझौता 
करने का प्रयत्न करती है । बदि के शब्दो मे--- 
है माषत भल भणए शणएलह फूले ( 
काँच कंचन दुहु सम फए लेसलह न॑ जानह रतनक सूले ॥ 
तोहें हमें पेष जते दूरे उपजल खुमरह्‌ से आधे ठामे। 
आदे परमनि रंगे त्तोहे भुललह चिहेंसिहु हुसि हेर याते ॥ 
ऐसन करम मोर तें तोहे जदि भोर हमे अबला फुल मारी ॥ 
पिखुनक घचन कान जदि धएलह साति मं कएलहू विचारी ॥ 
भनइ विद्यापति सुनह्‌ सुन्दरि जनु मानह्‌ संफा ॥ 
दिवस थाम साध्ति सबे खत म रहुए चाँदहूँ लाग कलंका ॥) 
प्रस्तुत पद में नायिका के हृदय की व्यया, निराशा, अनुताप तथा ग्लानि फूट 
पडी है। उसका प्रिय पररमणीरत है, वह कॉँच-काचन में भेद नहीं समझता, 
उल्टे उसी पर दोप लगाकर चला गया है, महू सद सोचती हुई वह अपने सुख का 
ओर-छोर नदी देखती । कवि नायिका को धीरज वेधाता है । झुरे दिन आने पर ऐसा 
हो होता है, पर बुरे दिन हमेशा नहीं रहते ! चाँद को भी कलक लगता है, उसका 
नायक पररमणीरत है, पर उसके अच्छे दिन फिर लौटेंगे, नामक फिर उससे प्रेम 
करेगा । कलहान्तरिता और उपेक्षिता मे केवल एक बदम का ही भेद होता है--जहाँ 
प्रियलम के फिर प्यार करने की आदाः एकदम खत्म हो जाती है, कलहान्तरिता उपेक्षिता 
बन जाती है, फिर तो सारी जिन्दगी प्रिय का नाम जपना, बीते दिनो की याद करना, 
मदनन्ताप सहते हुए एकाकिनी का जीवन व्यतीत करना ही रह जाता है। पर 
कलहान्तरिता की आदय नही टूटती, उसका प्रिय से रूगडा तो क्षण भर का ही है, 
इघर वह कलह मे व्यर्थ खोयी हुई रात की वात सोचकर खिन्न होती है, उघर उसका 
प्रिय भी पुन उससे मिलने का आयोजन करता है। विद्यापति के एक अन्य पद में 
ऐसा ही चित्र मिलता है-- 
१ सि० म० बि०, ३७६, इरूण, ४०६, ४२७, '४ड३े, ४६७ | 
२ यही, ३७६, पृ० २६५ ४ 
& 





१३० विद्यापति ग्रुग और साहित्य 


कि कहन अग्रे सखि मोर अग्रेयाने । 
समरिझो. रात गमाओल साने ॥ 
जखने मोर मन पर सन मेला । 
दारन अछन तखन उगि गेला ॥१ 
(५) बासिकसज्जिका 
वासक शब्या का चित्रण विद्यापति के केवल एक ही पद में मिलता है ।* 
(शा) विद्यापति ने स्वाधीनपतिका, वक्रोक्तियविता 
रूपगविता, सौभाग्यगविता आदि का अत्यल्प चित्रण किया है 3 
अन्य साथिकाएँ--विद्यापति के विभिन्न पदो में स्वाधीनपतिका, बन्नोक्तिगविता 
तथा कई अन्य नायिकाओं के चित्र भी मिलेंगे । परकोया के अन्तर्गत भुप्ता, वृत्तसुरत- 
गोपना तथा स्वय-दूती निपुणा, लक्षिता आदि श्रेणियो की नायिका के चित्र कवि ने कई 
पदो में प्रस्तुत किये हैं। इसी तरह स्वकीया वा परकीया के अन्तमंत मुग्धा, मध्या एवं 
प्रगल्भा के चित्र, उनकी चेप्टाएँ, सनोभाव आदि कतिपय पदो मे बर्णित हैं । 
नायिका के सौन्दर्य, अगछवि तथा श्गार-प्रसाधन, रूपदर्शन की लालसा, 
मिलनपूर्व दूती शिक्षा आदि प्रसगो पर अनेक पद मिलेंगे | इन पदों में सूद्षम अध्ययन 
करने पर एक या दूसरी श्रेणी की नायिका की भलक मिलेगी | 'मि० स० वि०' के 
६१६-३४, १७-२७, २६-३०, ३२ सख्यक पदों मे रूपशोभा, अगछवि, वय “संधि, 
सौन्दर्य तथा भौवन का वर्णन है, २८७ सख्यक पद से रूपगविता नाविका के सनोभाव 
वर्णित हैं। ये विद्यापति के अति प्रख्यात, वहुप्रचलित ठथा काव्योत्कप॑पूर्ण पदों में 
हैं । इस प्रसंग मे भाषा भी काव्य के समस्त आभरण से युक्त, मनोहर एबं रक्षमयी 
हो गयगी है | उपमा, उत्प्रेक्षा, झूपक, अतिशयोकति, व्यतिरेक, विशेषोक्ति प्रभृति 
अलफारो से महित इन पदी में कविकर्म का अद्भुत कौशल तथा मुरुचिपूर्ण कलात्मकता 
धर्शनीय है | वस्तुत यदि विद्यापति ने कही अलकृत अभिव्यक्ति को खुलकर अपनाया 
है तो इसी प्रत्तग में । स्वभावत इस प्रसग मे अनेक स्थतो पर भाव की अपेक्षा अभि- 
व्यक्ति ही भ्रघान हो गयी है । ऐसा जान पडता है कि विद्यापति के बवि-जीवन के 
प्रारम्भिक चरणो मे इन पदों की रचना हुई होगी | इन पदों में अधिकतर मुग्धा, 
ज्ञातयोचना, कन्या, ऊठा या अनूढा नायिका चित्रित की गयी है । पर कवि की दृष्टि 
नामिकामेद पर न होवर उसके सोन्‍्दर्य के उत्कर्प या अंगो के उतार-चढाव, सौप्ठव, 


आक्पंण भा फिर उसके बदलते मनोभावों पर ही अधिक रहो है, यह स्पष्ट लक्षित 
होता है 





$ ि० झ० वि०, २८, रेड५-४६॥ 


२ 8धहो, रे४८, पृ० २५३ 
हि डही, इंधद, पूृ० ८७१३ 


विद्यापति के प्रेबकाह्य का शास्त्रीय अध्ययन १३१ 


सामान्‍्या का चित्रण विद्यापति ने एकाधिक पद में ही किया है। इस पदों में 
संच्या समय ग्राम-मार्म से जाते हुए पिक को अपने हाव-भाव से तथा दयर्थक वचन 
से अपनी ओर आइंप्ट करने या रति का खुला आमत्रण देने के प्रसंग बणित हैं ।* 

वेश्या का चित्रण केचल कीत्तिलता' में ही मिलता है । 

विद्यापति के गीतिपदों में अज्ञातयोवना मुग्धा वा चित्रण नहीं मिलता । 
वय.सन्धि वी सायिका की अगछुवि, सौन्दर्य तथा चेप्टाएँ कवि ने बडी ही कलात्मकता 
के साथ वर्णित की हैं (* उनकी वय--सन्ध्रि की नायिका भी अज्ञातयौचना नहीं, 
भनिरजने हसई उरज निहारि/ इसका साक्षी है । 

चस्तुतः विद्यापति के ग्ीतिपदो में प्रेम का चाहे जो भी प्रसंग हो, नायिका 
अपनी कुछ विशेषताएँ लिये हुए मिलती है । झास्तीय दृष्टि से विद्यापति वी नायिका 
चाहे जिस श्रेणी मे भी रखी जाय, पर उसमे कुछ बातें सामान्यता एक समाने 
मिलेंगी--ये मुख्यतः हैं पूर्ण आत्मसमर्पण का भाव, सरलता, वदलती स्थिति से समझौता, 
अपने “कुलमन्ती” होने की चेतना, प्रेम की निःल्चलता, कृत्रिम हाव-भाव को ताति- 
दायता, सहज स्वाभाविक ग्रामीण अकृत्रिमता तथा मन के साथ शरीर की आवश्यक- 
ताबो के प्रति संजबगता । 

निष्कर्ष 


(१) विद्यापति की पदावली मुक्तक गीतिकाब्य है । सौन्दर्य और प्रेम के गीत 
इसमें सबसे अधिक हैं ॥ प्रत्येक पद में एक या दूसरी नायिका का बअित्र आभासित 
होता है । 

(२) विद्यापति के पद-साहित्य की मूल मावधारा है प्रेम ॥ नायिका या 
नायक उसी अभिव्यक्ति के माध्यम हैं। नायिकामेद पर किसी ग्रन्थ की रचना 
करना उनका अभीष्ट नही था, उनके काब्य में विभिन्न प्रकृति या अवस्था-नाप्रिकाएँ 
श्यगार के आश्रय या आलबन रूप मे ही चित्रित हुई हैं। 

(३) विद्यापति सभोग एवं विप्रलम्भ--श्व ग्रार के दोनो पक्षो--के कवि हैं । 
पर जैसा कि 'कीत्तिपताका' मे उल्लिखित नाथिकाओं से सकेत मितता है, उन्होंने 


$ हमे एक्सरि पिअतस नहिं गास । लें सोहि तरतस देइते ठास॥॥ 

अनतहु कतहुवेइतहु वास। जो केउ दोसरि पलर्डासिति पास ॥ 

चलचल पथुक चलह्‌ पथ माह १ वास नागर बोलि अनतहु याह 0 

आँतर पावर साँफेक बेरि। परदेसि वसिभ अनामग्त हेरि॥ 

घोर प्रयोधर कामिनि भेद ! ले करवहू ताकर परिछेंद ए 

भनईं विद्यापति नागरि रीति | व्याज बचने उपजाव पिरीति शत 

++मि० म० वि०, १६ (४५८८-८६ भी इसी प्रसग दे धद हैं) । 

* मिण्म०, ६१९६-१२, १७-१६॥ 


१३२ विद्यापति . युग औौर साहित्य 


आठ अवस्था-मामरिकाओं को प्रमुखता दी है। उनके पदो मे इसके मनोभाव एवं चित्र 
अधिक मिलते हैं । 

(४) अवस्था-नायिकाआ म॑ विद्यापति ने सबसे अधिक प्रोपितपतिका एवं 
विरहोत्कष्ठिता का चित्रण किया है | खण्डिता तथा माचवती के चित्र भी दशाधिव 
पदों में मिलते है। अभिसारिका का चित्रण अनेक पदो में कया गया है। इनके 
अतिरिक्त अन्य अवस्था-तायिकाओ के चित्र अधिक नही मिलते | 

(५) विद्यापति ने पति या प्रिय द्वारा उपेक्षिता वा सर्वथा परित्यक्ता नारी की 
मनोव्यथा का ममृत्पर्शी चित्रण अनेक पदों मे किया है। इन्हे किसी विशेष अवस्था" 
नायिका के अन्तगंत नही रखकर पृथ्क्‌ श्रेणी मे रखा जा सकता है। इनकी व्यथा 
मूक हो वा मुखर पाठक के हृदय में करुणा का उद्रक करती है । 

(६) विद्यापति के सभोग श्वद्धार के पदो में उत्तमा, मध्या, मुग्धा, अ्गलभा 
मा प्रौढा, ऊढा, अन्रृढा, स्वकीया तथा परकीया नायरिकाओ के चित्र मिलते हैं। इनमे 
बुछ में तो नायिका का साथोपाग चित्रण है, पर अधिकाश मे उसके मनोभावों की ही 
भामिक अभिव्यक्ति प्रस्तुत है । 

(७) नायिका का चित्रण करत समय विद्यापति ने नखशिख पद्धति का 
अनुसरण दी-तीन पदों में ही किया है। इसमे परम्परागत रूढ़ियो एवं उपमानों वा द्दी 
सहारा उन्होने लिया है | अन्य पदो मे नाथिका के उन्ही बद्धो या चेप्ठाओं के चित्र 
प्रस्तुत किये गये हैं जिन पर पुरुष की हृष्टि अधिक एवं सर्वप्रथम निश्षिप्त होती है, 
जैसे नायिका की मुखछवि, उसकी आँखें, वक्षस्थल, उसकी गजगति प्रभृति 

(८) विद्यापति ने स्ामान्या का चित्रण अधिक नहीं किया है । 

(६) विद्यापति के काव्य मे वस्तु-विधान की अपेक्षा भाव-विधान अधिक श्रमुख 
है । नायक-नायिका के चित्रण मे भी उनके मनोभावों की अभिव्यक्ति पर अधिक बल 
दिया गया है 

(१०) विद्यापति मुक्तक श्ज्ञार के कवि हैं। वे योवन एव सौन्दर्य के चित्रकार 
हैं, प्रेम के मधुर गायक हैं। हिन्दी की रीतिवादी परम्परा के कवियों से उनका सॉम्य 
नही। विभिन्न नायक-नायिकाओ के चित्र उनके प्रेमकाव्य के आनुपक्धिक परिणाम 
हैं अथवा उसके आवद्गयक्र क्षाघार ) ड़ 


(स) 
रस-तच्त्व 


विद्यापति की रसमयी थाणी में नैसगिक मधुरता भरी थी । वाणी फे वे अद्भुत , 
शिल्पकार ये । संस्कृत, प्राकृत, अवहंद्र, मैंविली--चार भाषाओं के वे ज्ञाता थे, चारो 
में समात अधिकार के साथ रचना उन्होंने की। विद्यापति काव्य-कला के जोहरी थे । 
उनके भीतिपद अमरकझतवंम! के इलोको की तरह हैं जिनमे प्रत्येक से एक 
रस-पारावार लहरा रहा है । 


कवि भावजगत्‌ का पारखी होता है | उसकी अन्‍न्तर्वीक्षणी दृष्टि मे मानव मन 
के अन्ततंभ गहृरो भे प्रवेश करके उसके 'रहस्पो को परखने की क्षमता रहती है | वहाँ 
वह कितनी आश्या-भाकाक्षाओं की, कितने अद्वट विश्वासों की कही समाधिमाँ, कही 
मीनारें देखकर विस्मित हो जाता है। कितनी प्रदमित कामनाएँ, कुचती प्रवृत्तियाँ 
बहाँ बन्दिनी बनी रहती है । विजय के क्षणो का उल्लास, विववास और भास्‍्था की 
- ज्योति भी उसे बही दीखती है । मानव का मन--एक अद्भुत दुनिमा--जहाँ अधकार 
और प्रकाश, जीवन्त छवि और गध करती कुरूपताएँ, देवी आनन्द को लहर और 
पैशाबिक अट्ृृहास--क्या नही देख-सुन पढता ! कवि का क्ला-सोघ इन्ही उपादानों पर 
खड़ा है, इन्ही से बनता है । कवि मानव मन के रहस्यो को देखता है, परखता है--- 
उनमे से अपनी रूचि के अनुसार बुऊ चुन लाता है, उन्हे अपने गीतो में सर्वसवेद्य 
बनाकर जगत के सम्मुख बिखेर देता है । उसके ये गोत किसी के मन की किसी तन्‍्नी 
को छूतर भानभना देते हैं, वह क्षण भर के लिए सब बुछ भूलकर एक अनोखी रापनो 
की दुनिया से खो जाता है जिसमे पीडा का दशन भी मीठा जान पडता है। यही है 
रस-दक्षा, कवि के ऐसे गीत रस वी थूर्ण निष्पत्ति करते है। विद्यापत्ति वी 'पदावली/ 
में ऐसे पद पृष्ठ-प्रष्ठ पर मिलेंगे 


श३३ 


१३४ विद्यापति : युग और साहित्य 


कवि अपने युग से प्रभावित होता है। उसके जीवन बय आवेष्ठन, उसके अपने 
सस्कार, उसकी प्रकृति एवं प्रवृत्तियाँ, उसके व्यक्तिगत जीवन के अनुभव, उसका 
आचार-विचार, उसकी अपनी विशेष रुचि-अर्रच युग-जीवन से सामश्रियाँ ग्रहण करते 
समय उसे किसी-न-किसी रूप मे प्रभावित करती है। तभी वाल्मीकि के राप्त मादर्श 
भानव रहे, कालिदास के राम महामानव और तुलसी के राम भगवान्‌ वन गये। 
जिस किसी ने कहा फि कविता व्यक्तित्व से पलायन है, वह आशिक सत्य ही कह रहा 
था । मानव का मन संवेदनशील होता है, कविमानस तो अत्यन्त ही सवेदनझील 
होता है, कैमरे के लैन्स से उसकी कुछ तुलना की जा सकती है । जीमन के किसी एक 
ही पक्ष के पूर्ण प्रसार तथा गहराई का आक्लत कर उसे अपनी कविता में उतारे 
अथवा जीवन रूपी हीरे के सभी पहलुओ को देख-परखकर समग्रता मे उसका चित्रण 
करे--कवि इसमे पूर्ण स्वच्छन्द होता है। इस विपय में उस पर कोई रोक नहीं । 
रसमयी कविता की रचना दोनो ही कर सकते हैं, यदि उनमे मर्मग्राहिणी दृष्टि, भाव 
एवं बस्तु विधायिनी कल्पना, कारयित्री प्रतिभा तथा अपने शिल्प का पूरा ज्ञान हो | 
हमारे देश में वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, जयदेव, चण्डीदास, चंद, जायसी, कबीर, 
सुर, तुलसी भ्रभृति ऐसे ही कवि हुए है | इन्ही महाकवियों की भहती परम्परा में 
विद्यापति का भी स्थान है। 


थो तो वावय यदि रसात्मक नही हो तो उसे काब्य मानने मे भी आपत्ति हो 
सकती है। पर सभी वावय तो रसात्मक नहीं हो सकते, नैसगिक सौन्दय की कमी 
अंत्कार एवं प्रसाघनो से कुछ ह॒द तक पूरी को जाती है । इसी तरह वाक्य की सहज 
रसात्मकता के अमाव की पूर्ति कक्ति-चमत्मकार से करने का यत्व क्या जाता है | 
पर बसली ओर नकत्ी मे जो मौलिक भेद है वह कहाँ छिपता ? “वक्रोक्ति काव्यस्य 
जीवितम्‌" की उद्घोषणा अपनी जगह पर है, जन-मत के भर्म को स्पर्श कराने 
वाली रसमयी कविता अपनी जगह पर । 


प्रत्येक कवि ने दोतो ही तरह की रचनाएँ को हैं--कभ्ी हृदय के तार 
अनभना उठे ऐसा मम स्पन्न॑ करमेवाली 'रसमयी थक्ति, कभी कोरी द्वाब्दिक क्लाबाजी | 
भाव-बभव एव दाब्द के जौहर का अदभुत संगम इन दोनो का मध्यवर्ती है । विद्यापतति- 
साहित्य में जहाँ एक-एक पक्ति मे रस-पारावार हो ऐप्ते स्थल अनेक है, वही अहेलिका 
तथा इष्टिकरूंट कै पद भी मिलते हैं। कवि की कला का निराभरण रूप-- सहज 
शान सुन्दर रे भौंह सुरेखल आँखि” देखकर रसिक मन भूम उठता है, साथ ही “हि 
है 


+(ए06७) $$ ॥ 6 #फुक्श्ञंठत ० फथ$णार्बा[५ पा बा ६३०७० गिणा। 
एश४8०७काए,/ 


".ा. $. छांण, उाबबाधंक 4हब काकायबधक परक्ष०/, (799), 
इदध्लाल्त ९7058 (?#ए्रणं० 8००05), 9. 30, 


विद्यापति वे प्रेमदाव्य का शास्तोय अध्ययन ११५ 


आहर आहर सुत ननन्‍्दन सुत आहर सुत रामा” जैसी पक्तियाँ शब्द-कोप पारगता को 
भी घण्टो मगजपच्ची करने को विवशद्य कर देती है । ५ 
विद्यापति सौन्दर्य और प्रेम के कवि है, रसराज श्ूगार वे निष्णात कलाकार 
हैं। पर बीर, शान्त, रोद, वरुण, हास्य प्रभृति रसो की व्यजना करनेवाली रचनाएँ 
भी उनके साहित्य मे मिलती हैं, यद्यपि बीर एवं हास्य के अतिरिक्त अन्य रस 
आनुपगिक रूप से ही उनके काव्य में आये हैं । 
बोर रस 
विद्यापति न अवहूदु में रचित अपनी 'कीतिलता” तथा “कौत्तिपताका” में 
में वीर॒रस की व्यजना करनेवाले बडे ही ओज भरे प्रसद्भों की उद्भावना की है । 
"मिं० म० वि०' के पृष्ठ € पर कवीश्वर चन्दा भा प्ते प्राप्त नगेद्ध युप्त की विध्वापति- 
पदावली से सकलित एक रखता भ्रस्तुत है। अवहद्य मे रचित इस रचना भें राजा 
शिवसिह के किसी मुसलिम राजा या आक्रामक को युद्ध मे हरावर उसवा किला जीत 
लेने की धटना वर्णित है । अनुमानत यह स्वतन्त्र रचता न होकर कीत्तिपताका' के 
खोये हुए पृष्ठो मं से एक हो सकती है । इस छोटो-सी रचता में भी कवि ने बडी ही 
ओज भरी वाणी में राजा शिवर्सिह के पराक्रम तथा उनकी विजय की वार्ता वरणित की 
है। कुछ पक्तिया उद्धृत की जा रही हैं-- 
डुगा छुग्गम दमसि भजेओ--गाढ़ गढ़ गड़ीय गजेओ | 
पातिसाह ससोम सीमा--समर वदरसेओ रे॥ 
जद 4 श्र 
तरल तर तदआरि रगे--बिज्जुदाम छटा तरगे । 
घोर घन संघात वारिस फाल दस्सेओ रे॥ 
८ १ भू 
पार भइ परिपन्यि गजिअ--प्रूमि मण्डल सुण्डे मडिआ । 
चाह चन्र फलेर कोति--सुकेतु तठुलिओो हे 0 
देवसिह नरेख नस्दन--सत्ू भरवइ कुल सिकन्दन । 
सिघसम सिर्वश्चघ राजा सकल शुणक निधान गनिओो रे ॥ 
जाएिक झ+ लि० , एु० ९ ६ 
इस रचना का प्रत्यक शब्द ओजपूर्ण तथा वीरदर्ण से दमकता प्रतीत होगा। 
यहाँ राजा शिवर्सिह को “झूपनरायन” न कहकर “प्रिघसम”--सिंह से उनवी 
उपमा दी गयी है । राजा ने क्रोध म आकर एक ही भें में वादशाह का दुर्गंग विला 
जीत लिया, बादक्षाह की ताकत क्तिनी है, इसकी जानवारी उसे करामी । शुद्ध ना 
वर्णन भी विस्तार के, साथ किया गया है, तलवारें इस तरह चल रही हैं जैसे 
विजलियाँ चमक रही हो, शुद्ध का रोर वर्षाकान् के मेघ के गर्जन मी तरह प्रतीत होता 
है । पृथ्वी हृताहता से पट गयी है । राजा वी वीति चन्द्रबला वी तरह आसमान वे' 
सितारों के बीच उदमास्ित होने लगी । 


१३६ विद्यापति ५ युग और साहित्य 


इस रचना में शब्द एवं छुन्द का चयन भी कवि की भ्रौढ कला का प्रमाण है| 
भाषा इसकी 'कीत्तिलता” के अवहद्न से किचिद्‌ अधिक घिसी-पिटी है। पर मैथिली 
की कोमल्नकान्त पदावली में तो इतना ओज नही ही भरा जा सकता था। उन दिनो 
जबकि अपनी रचना ग्राकर कवि जनमानस मे वीर भाव जगाया करता था, राज- 
सभाओ मे पुरस्कार पाता था, सामन्‍्तकुमारो मे युद्ध प्रवाण करते समय वीरदर्प भरा 
करता था, “दुग्य दुग्गम दमसि भजेश्रो” जैसी पक्तियाँ वातावरण में अदभुत नाटकीमता 
भर देती होगी । 

बीर रस के पूर्ण परिषाक के लिए आवश्यक शामग्रियाँ यहाँ प्रदुरता के साथ 
पस्तुत की गयी हैं। आलम्बन हैं राजा शिवर्सिह, जो “सिघसम” हैं, उत्साह स्थायी 
भाव हैं, अमपं सनारी भाव। “पातसाहि” अपनी परिसीमा भूलकर राजा पर आक्रमण 
करते आया, उसे पराजित करके, उसका दुर्ग भजन करके उसकी द्ाक्ति कितनी सीमित 
है, महू उसे बता दिया, अत “पातसाहि” का सीमातिक्रमण उद्दीपन विभाव है । 
फ्रोध में मुह लाल हो जाना, तत्क्षण प्रयाण कर देना--ये सब अनुभाव है । 


विद्यापति का थुग तिरहुत पर मुसलमानों के अनवरत आक्रमण का युग था । 
आक्रान्त हिन्दू के लिए मुसलमान घुणा एवं आक्रोश का पात्र थां। 'कीत्तिलता' में 
कवि ने इसका आभास दिया है । राजा शिवप्तिह को वह “रामरूपे स्वधम्म खिखुखभ” 
कहकर उनका विरुद गाता हैं। “स्वधमं-रक्षक” के प्रति जनमानस मे क्तिनी श्रद्धा 
होगी यह अनुमानित की जा सकती है। तात्पर्य यह कि रसहृष्टि से यह रचना 
अन्यतम है। 

“कीत्तिकता” के चतुर्थ पल्‍लव मे युद्ध का बडा ही ओजस्वी एवं विशद वर्णन 
है । उस रचना में पहले भी सुलतान की सेना के प्रयाण का दृश्य विद्यापति ने ओजपूर्ण 
भाषा मे प्रस्तुत किया है।" इसी प्रकार “कीत्तिपताका' में सुल्तान के शिवर्सिह वे 
विरुद्ध अभियान करने तथा दोनों मे भयकर युद्ध होने का व्योरेवार आँखों देखा जैसा 
वर्णन किया गया है | ये सभी प्रसग वीर रस से ओतप्रोत है । 
शृद्धार 

रस दृष्दि से विद्यापति के काव्य का परीक्षण उनकी 'पदावली” को ही सामने 
रखकर करना समीचीन है। विद्यापति के पद सौन्दर्य एवं प्रेम के, विनय एंव 

क्ति के अन्यतम गीत हैं। गोडीय वैष्णव प्रभाव के कारण बगदेश में उनके पद वैष्णव 
भक्ति रस के गीत माने गये । उनमे कृप्णापित कामगन्धहीन प्रेम का रस-पारावार है, 
यह आस्था पूरे साढ़े चार सो ब्षों तक बनी रही | आज भी यह पूरी तरह हट चुकी 
हो ऐसा नही जान पडता ।* 
कोत्तिलता, विद्यापति (स० बाबूराम सक्सेना), पृ० ६४-६८ । 
२ लि० भ्रु० वि०, भूमिका, पृ० १०२-३। 


विद्यापति के प्रेमकाध्य का शास्त्रीय अध्ययन श्३्७ 


निकटतर मँधिलीभाषी क्षेत्र मे विद्यापति के प्रेमगीत का वेंष्णम लीलापदा 
से कोई सम्बन्ध नही माना गया । यहाँ या पढोसी नेपाल मे उन्हे लौकिक श्यगार की 
रसमयी गीतिका के रूप में जनमानस ने अपनाया। हम पहले उनके पदों का रसराज 
के उत्स, स्रोत एवं परिषपाक की हृष्टि से अध्ययन करेंगे । इनमे भी, उत्स एवं खोल 
वो विस्तृत विवेचना अन्यत्र वी गयी है? अत इनके सम्बन्ध मे यहाँ कुछ नहीं कह- 
कर उनवचे पद-साहित्य मे श्वज्ञार का पूर्ण परिपाक कहाँ तक हो पाया है इसी का 
विवेचन किया जा रहा है । 


“विभावानुभावसचारि सयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति ” का मूल सूत्र जितना ही प्राचीन 
है उत्तना ही मान्य भी । रसवाद का सिद्धान्तत आज भी उतना ही सार्थक है, उसे 
वैज्ञानिक भी कई विचारक मानते हैं ।९ विद्यापतति के काव्य की रचना तो मध्ययुगो के 
प्रथम चरण में हुई थी । यहाँ हमे यह देखना है कि उनके पदों मे बिभाव, अनुभाव, 
सचारी भावों का सयोग कहाँ तक ही पाया है, कहाँ तक इस सयोग से रस निष्पन्न 
होता है। 

पर विभाव, अनुभाव और सचारीभावों के सभोग से निष्पन्न रस तो सहृदय- 
सवेद्य ही होता है ! केवल सहृदय-सवेश होना काव्य के घारो ओर एक लक्ष्मणरेखा 
खोच देता है, काव्य की स्बंजनसवेध्वता आज कसौटी मानी जाती है ॥ भत हमें यह 
भी देखना होगा कि विद्यापति के प्रेमगीत कहाँ तक जनमानस्त के लिए सहज- 
से हैं । 

बिभाव दो है--आलम्बन ओोर उद्दीपन । श्वद्भार रस के आलम्बन विभाव है 
नायक या नायिका । इनमे भी नायिका ही आलम्बन होती है, नायक आश्रय । जहाँ वायक 
को देखकर नायिका के मन म प्रणयानुभूति वर्णित हो वहाँ नायक को आालम्बन त्तथा 
नायिका वो आश्रय माना जा प्कता है । विद्यापति ने दोनो स्थितिये। वा चित्रण किया है । 
उद्दीपन विभाव हैँ नव वय, तारप्य, सौन्दर्य, वसन्त, वर्पा प्रभृति प्रकृति के उद्दीपनकारी 
रूप, नदी-तट, घाटिका प्रभृति | अनुभाव कापिक होते है--मुस्कान, अश्रु, स्वेद, कम्प 
प्रभूति | सचारी वा व्यभिचारी भाव तेंतीस मात्र गये है। इनमे प्रमुख है स्मृति, हर्प, 
औत्सूक्य, श्रीडा, विस्मय, सकोच आदि । इनके अतिरिक्त भी रससप्नास्त्रियों ने खज्भार 
रस की कई अन्य सामप्निया का उल्लेख किया हे--हाव, मत्नज एवं अयलज अलकार 
जादि । इनका समोप होने पर स्थायी भाव रति रसझूय म निष्पन्न होकर साम्राजिकों के 
लिए आस्वाद्य बनती है | रस के आस्वाद से प्राप्त आनन्द को ब्रह्मानन्द सहोदर कहा 

१ शीतिपदो को विधाश्तथा प्रेस-भावना के प्रेरणान्नोत, अध्याय १/ख , 
विद्यापतति के काब्य से प्रेस-भावना के विभिन्न रुप, अध्याय २/ख ! 
६ आधुनिक हिन्दी काव्य मे श्ुद्भार ओर प्र म---रागेय राघव, पू० ६। 
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गया है। कवि की किसी रचना में इनमे से जितनी अधिक सामग्रियाँ एकत्र दीखती 
हैं, रस निष्पत्ति की दृष्टि से उसे उतनी ही उच्च कोटि की माना जाता है । 


विद्यापति के एक पद का परीक्षण इस कसौटी पर करना समीचीन होगा-० 


आसा सन्दिर बैस निसि गमावए सुखे न सृत समान । 
जसने जतने जाहि निहारएं ताहि ताहि तुआ भाव ॥ 
वन उपबन कुज कथ्टरहि सबहि तोर निरुष । 
तोहि घिनुपुत्रु॒ पुन मुद्छए अहतन पेस सहुप ॥ 
मालति सफल जीवन तोर । 

तोर विरहे भुवन भमए मेल सधुकर भोर ॥ 

जातकि फेतकि कत भ अछ कुसुम रस समान | 
सपनहि नहिं काहु निहारए मधु कि करत पात ॥ 

जकर हृदय जतए रहल घम्ति पए ततहि जाए। 
ज़दअओ ज़तने धान्धि निरोेधिभ निमन मौर समाए ॥ 


++बि० रा० भा० १०, १५, पृ० २५०२६ । 


िती नायिका से कह रही है--मालती लता के समान सुन्दरि, तुम्हारा जीवन 
सफल है । नायक का तुम पर अनन्य प्रेम है। सुकुमार नयी केतकी के सुरमिसिक्त 
फूल तो कितने हैं, सभी पूलों मे रस एक समान ही होता है, पर वह तो तुम्हे छोड़ 
कर सपने में भी अन्य किसी का नाम नही लेता, उसका रसपान क्या करेगा ? हूती 
नायक की भिरहदशा का उल्लेस करती हुईं कहती है--वह तुम्हारी आशा में अपने 
धर में बैठा-बैठा सारी रात बिता देता है, चन से विछावन पर सोता भी नहीं, कर 
बढें बदलते हुए ही उसकी रात बीतती हैं, जिधर भी जिसको भी देखता है उसमे उसे 
तुम्हारा ही भास हीता है, वत-उपवत, कुज-क्रुटीर सवंत्र उसे तुम्ही-ही-तुम प्रतीत 
होती हो । और-तो-और तुम्हारे विरह मे वह बारन्यार मूच्छित हो जाता है। ऐसा 
है उसके प्रेम का स्वरूप ! सच है जिसका मत जहाँ वसा रहता है उसी ओर वह बार- 


वार दोडता रहता है । जैसे पानी को चाहे कितना भी वॉधिए, रोकिए--वह नीचे की 
ओर ही जायगा |] 


विद्यापति का यह पद रसनिरूपण को दृष्टि से अन्यतम है । पद की मूल- 
भावधारा विशुद्ध श्टगार है, नायक की विरह-दशा की बातें की जा रही हैं नायिका 
से--मायिका आम्लबन विभाव प्रस्तुत हैं। नायिका सुन्दरी है, सुझुमारी है, नवमौवता 
है, 'मालति' सम्बोधन इसका प्रमाण है । नब बस, कुज, हुटीर, बन, उपवन आदि 
उद्दीपन विभाव है। ब्यग्रता, भ्रम, उत्कंठा, ओत्युक्य आदि सचारीभाव हैं । विरहं 
की नवमी दशा मुच्छो कही गयी है, नायक वहां तक आ गया है। वह जिघर भी 
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देखता है, जहाँ भी उसकी हृष्टि जाती है, उसे नायिका का ही आभास होता है | ऐसी 
है उसके प्रेम को अनन्यता । ऐसे नायक का प्रेम पाकर कौन तरुणी अपने को परस 
सौभाग्यवती नही मानेग्री ? 'मालत सफल जीवन तोर” कहकर दूती यही कहना 
चाहती है । साथ ही 'जातकी वेत॒की'---छोटे क्योंडे का फूल--सौकुमा्यं और सौरभ 
का भ्रतीक--का अभाव नहीं दुनिया मे, वन उपदन उनसे मरा है, नायिका को इसका 
भी सकेत है कि एक वही सुन्दरी नहीं, ऐसे अनत्य प्रेमी को तन-श्राण सौंप कर वह 
अपना बनाये रहे | इस तरह नायिका को एक हल्का-सा सचेतक भौ है। खगार रस 
की निष्पत्ति के लिए सभी आवश्यक सामग्रियाँ यहाँ प्रस्तुत हैं। अतिम पक्तियों में 
रुच्चे प्रेम का स्वरूप भी कवि ने वत्ता दिया है--दुनिया से रूप-यौवन सम्पन्त साथक- 
सायिकाओ को कमी नही, पर जिससे प्रेम होता है उधर ही मत बारबार दोडता है, 
वही वह बसा रहता है ! पानी जिस तरह ढलाब की ओर ही जायगा, लाख उसे रोकें- 
बाँघें, प्रेम की भी यही प्रकृति है । 


एक अन्य पद में रस-निष्पत्ति के लिए एकन्न सामग्रियों की राशि और भी 
बडी है-- 


अदनत्त आनन कए हम रहलिहें दारल लोचन-चोर | 
पिया सुखरुचि प्रिवए घावल जनि से चाँद चकोर ॥ 
ततहुं सज' हृढि हृषि मोजआ आनल धएल चरन राखि । 
मधघुष मातल उडए ने परए तइअओ पसारए पाँखि ॥ 
भाधवे बोललि भधुर बानों से सुनि मुद्कु भोयें कान। 
ताहि अवसर काम मास भेल धरि घनु पवबान ॥ 
तमु॒ पसेव पसाहुनि समातलि पुलकू तइसन जागु। 
चूनि चूनि भए काँचुआ फराठलि बाड़ चलपा भागु ॥ 
भन विद्यापति कम्पित कर हो बोलल बोल मे जाय । 
राजा सिवर्सिह रूपनराएवं सामसुन्दर  काय ॥ 
“-मि० स० थि०, ३४, प्ृ० ३१। 


नायक के समक्ष अकस्मात्‌ पड जाने पर उसके अनुरागविद्धत तन-मन की 
कैसी अवस्था हो जाती है इसका वर्णन नायिका कर रही है। उद्दीपन-विभाव के रूप 
से स्वय कामदेव अपने पचशर लिये प्रहार कर रहे हूँ । स्वेद, रोमाच, कम्प, अगो का 
फूल उठना--अनुभावो की प्रदर्शिनी लगी है । फिर ब्रीडा, सकोच, ओत्मुक्य, ह्प--- 
सचारियो की भी क्या कमो है ? इतनों इतनों रस-सामग्रियों का जहाँ सयोग हो रहा 
हो वहाँ रस॒ का पारावार ही यदि नहीं छलक पड़े तो वही आइचय की बात 


होगी २ 


रै४० विद्यापति « युग और साहित्य 


सबसे अधिव चमत्कार तो कवि न हर्पोत्छुल्ल तन वे फूल उठने से चुन-छुन कर 
कचुबी के फटने का उल्लेख करके इस पद में भर दिया है ।* 
एवं विप्रलम्भ का पद--- 


कुन्द फुसुम भरि सेज सोहाओन चाँद इजोरिया राति। 
तिला एक सुपहु समागम पाओल मास ब्ररण मेल साति ॥ 
हरि कइसे पलटि मघुरपुर जयाएव पुन्रु कहसे भेटव मुरारि। 
चिन्ता जाल पडलि हरिनि सनि कि करत विरहिनि मारि ॥ 
एक भप्तर भमि बहुल कुसुम रमि कतहु न केओफर बाघ । 
बहुबल्‍लभ सभो सिनेहू बढ़ाओल पडल हमर अपराध । 
दिवसे दिवसे बेआधि अधिकाएल दारुन भेल पचवान। 
आओर वरख कत आसे गमाओव संत परल परान। 
भनद्ट विद्यपति सुनु वर जौवलति मनचिन्ता क्र त्याग । 
अचिर मिलत हरि रह घैरज धरि सुदिने पलटए भाग ॥ 
“++मि० म० वि०, ५२३ । 
इस पद में सामन्‍्ती युग की नारी की मर्मंव्यथा फूट पडी है। नायिका अपने 
घर में अकेली बैठी सोच रहो है, प्रिय उसे भुला छुका है, बहुबलल्म--अनेक रमणियों 
के स्वामी--के साथ प्रेम जोडा उसने, यही तो उसके जीवन की सबसे वडी भूल हुई । 
पर एक ही भौरा वया अनेक पूलो का रसपान नही करता ? अनेक फूलों के साथ रमण 
करने मे कौन उसे बाघा देता है ? लेकित उसके 'पहुँ ने तो उसे एकदम भुला दिया 
है । अब बीते दिनो के मधु-क्षणो की याद करवे ही तो दिन काटना रह गया है । आज 
भी चाँद उगता है, रुपहली चाँदनो प्रड्मति को रेशमी चादर ओढा जाती है, ऐसी ही 
१) “अमरुकशतकम्‌” के एक इलोक म दूती द्वारा मान की शिक्षा दिय जाने पर मुग्धा 
नवोढा कहती है कि वह और सब कुछ तो कर लेगी, पर जब पुलक्ति तन की 
उत्फुल्लता के कारण कचुकी वे! जोड ट्रक हक हो जायेंगे तब उसका मान केसे 
नही टूटेगा २ 
हि विद्यापति के इस पद म्‌ नायिका के अकस्मात्‌ नायक थे सम्मुख पड 
जाने पर प्रेमविवश होन का चित्रण किया गया है। बह लाख अपने मन के 
भाव, अपना प्रम नायक से छिपाना चाहती है, पर उसके अग्र-अग प्रेमविवश 
होकर उसके मन का भेद खोल देते है। अन्य सबको वह किसी तरह छिपाती 
भी पर कचुकी फटने से जो “छुनचुन' शब्द हुआ उसे कैसे व्रिय के कानो मे जाने 
से रोक सकती ? 


बिहारी ने नायिका की इस प्रेमविवज्ञ स्थिति का चित्रण करते हुए वहा 
है--“उर उछाह तन फूल । 
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रातो में कुन्द कुसुम सगे भरे सेज पर किये गये केलिविलास की स्मृत्तियाँ कौध उद्ती है 
जब-तव । चाँदनी रात--कुन्द की धघवल कुसुमराशि---आज उसके तन-मन से व्यथा भर 
देती है । ज्यो-ज्यों दिन बीतते हैं, उसकी विरह-वयाधि बढती जाती है। चिर तृपित 
कामनाएँ तो शान्त होती नही, और भी उम्र होती हैं, दारुण व्यधा उसे देती हैं। ऐसे 
ही एक दिन, दो दिन नहीं--उसका प्रिय शायव कभी उसकी सुध लेने लौठ आये-- 
इस आशा मे कितने बरस कौर उसे बिताने होंगे, सचमुच उसके प्राण सेकट में पड़े है। 
कवि जाशा-निराशा के भकोरो पर झूलती विरहिंणी को धीरण रखने का सन्देश देता 
है | मन से चिन्ता दूर करे, कभी तो उसके दिन पलटेंगे, तब उसका प्रिय अवष्य ही 
उसकी सुध लेने आयेगा उसके पास ॥ 
विप्रलंभ शूगार के इस पद की प्रत्येक पक्ति व्यथा-सजल है, हर दाब्द अश्र्‌ » 
सिचित है। यद्यपि रप्त-सामप्रियों का अधिक विधान नही किया है कवि ने यहाँ, पर 
भावगाभीय एवं परिप्रेक्ष्य ने इसे मामिक रसानुभृति कराने में अद्वितीय बना दिया है | 
इसमे भायिका आश्रम है; स्मृति, विपाद प्रभृति संचारीभाव; चाँदनी रात, कुन्द की 
क्ुसुमदाशि आदि उद्दीपन विभाव हैं। पर इनके सयोग मात्र से यहाँ रस निष्पन्न नही 
होता है, उसमे इनका भी योग है, साथ हो बहुबल्लभ पुदप की अ्रणयिनी की विवशता 
उस युग की सारीसाभ फी विवशता का सजल मभीत धतक्र इस पद मे फूठ पड़ी है। 
कवि ने नारीजीवन की निस्सहायता तथा व्ययासंकुलता का जो चित्रण किया है इस 
पद मे वस्तुतः रसानुभूति कराने में उसका योग कम नहीं । अंत मे, जीवन में दु.स की 
तमिल्ना ही हमेशा नहीं रहती, सभी के दिन कभी-न-कभी पलदते हैं, इस सन्देश के 
साथ कवि अपने पद को समाप्त करता है । 
विप्रलभ के ही एक अन्य पद के अध्ययन के साथ इस प्रसंग को समाप्त करना 

समीचीन होगा-- 

अरिसए लागल गरजि पयोधर धरणो दन्तुरि भेली । 

नथि नायरि-रत्त परदेप्त बालमु आओत---भासा गेली १ 

साजनि झावे हमे सदन असारे | 

सूत्र सन्दिर पत्स के जामिनि कामिनि को परकारे ॥ 

खघु गुद भए सरि पए-भरें बाढ़लि नोचेओ भयउ अगापे । 

कमोन परि पथिके अपन धर आशओोब सहर्जाह सबका वाधै ॥ 

एहि बेमाज क्दए पिपा गेला आओव सम समाजे | 

सोहि बर अतनु अतनु फये छाड़यु से सुर्से भुजयु राजे ॥ 

सुभ शुक्त सुमरि कान्हे पुनु आओबव दिद्यापत्ति कवि भाने 

राजा सियतिह्‌ इृपनरामेल सबल्विसा देवि रमाने। 


महाँ नायिका आश्रय है, प्रवासी नायक धालंबन । वर्षाषऋतु, बादस की गरण, 
भभियाली रात आदि उदोपन विभाव; शंका, भय, उत्कंठा आदि संघारीभाव हैं। इन 
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रस-सामग्रियों के संयोग के साथ इस पद मे प्रतिपादित भाव की ममंश्यश्िता, 
उत्कृष्टता, महत्ता तथा गभीरता विद्यापति के प्रेमकाव्य की महत्तम विश्वृत्ति हैं । नायिका 
प्रोपितपतिका है । पति उपयुक्त समय धर वापस लोटेगा, यह वचन देकर गया था, 
पर अब तो उसको गए इतने दिन बीत गये कि उसके लौटने की आशा भी हृठ चुकी 
है । पावस की काली अंधियाली रात से अपने कमरे से एवगकिली पड़ी नायिका अपते 
प्रवासी प्रति की मग्रलकामना करती है, कामदेव भले ही उसके प्राण हर ले, पर 
उसका पति जहाँ भी हो, आनन्दमगल से रहे, इसके सिवा उसकी और कोई बामना 
नहीं । कामदेव का शरप्रहार भी अब उसे विह्वल नदी करता । 


रसानुभूति तो इस पद मे प्रोपितभतुका के हृदय की मुक-मुखर व्यभा करा 
रही है । दूर विदेश में उसका प्रिय 'नव नागरि रत” हो, उसके वापस आने की आश्या 
हृंढ छुकी हो, पर उसको मंग्रलवामना ही वह करती रहेगी मृत्युपर्यन्--वाम के 
पचबाण की तीक्षणता भी यहाँ कुन्द पड जाती है | अपने लिए मृत्यु और प्रिय के लिए 
अनन्त मंगल, यह है विद्यापति वी विरहिणी की मूल याचना । 

किन्‍्ही समीक्षको ने यह विचार व्यक्त किया है कि विद्यापति के काव्य में करण- 
विरह के उदाहरण नही मिलते,* कवि ने इसका विधान ही नही किया है । यह सत्य है 
कि प्राचीन रसशाप्त्रियों की स्थापना के अनुसार विद्यापति के काव्य मे करुण-विरह 
का चित्रण नही हुआ है। विद्यापति वी नारी जहाँ अपने बहुबल्लभ कन्त द्वारा उपे- 
क्षिता था पूर्णतया परित्यक्ता होकर एकाकी जीवन व्यतीत करती है, उसकी अवस्था 
तथा स्थिति कदुणोत्पादक ही कही जा सकती है । प्रिय से उसके पुनमिलन की कोई 
आशा उसे नही रह जाती; योवन के ढल जाने पर अब 'वारिविहोन सर' की तरह 
कौन उसे पूछेग,, यह वह स्वयं ही अनुभव करती है, अपनी सपत्नी के प्रत्ति ईर्प्या भूल 
कर उससे प्रार्थना करती है कि घर मे उसे भी आश्रय वह कृपा करके दे, इसमे करुणा- 
मिश्चित झगार की ध्वनि मिलती है | वस्तुतः विद्यापति ने बहुपत्नीत्व प्रथा के समाज 
में अथवा पुरुष की भ्रामरीदृत्ति के कारण नारी-जीवन की विवशता एवं व्यथा की 
मामिक अभिव्यक्ति करके विरह-काव्य मे एक नूतन पृष्ठ ही जोड़ा है ।* विरह की इस 


९ विद्यापति--सूर्ययली सिंह, लालदेवेन्द्र सिंह, पृ० ५२ (प्रकाशक सरस्वती मन्दिर, 


बनारस) ! 
+ "विद्यापति से पूर्व संस्कृत के अनेक कवियों ने श्यगार के वियोग पक्ष 
का विभिन्न रुप से वर्णन किया है किन्तु प्रदंचित मारो के इस अथाह शोक-सागर 


का अबवगाहन किसी मे नहीं क्षिया * 'बस्तुर्त. विद्यापति इस क्षेत्र में 
अद्वितीय हैं ।/” 





“हिन्दी काव्य मे श्वगार परम्परा और महाकवि विहारी', ले० डॉ० गणपतिचन्द 
गुप्त, पृ० र६४॥ 


विध्यापत्ति वेः प्रेमकाव्य का शास्तीय अध्ययन रड३ 


अवस्था में न तो मिलन की उत्कण्ठा, थे सपत्नी वे प्रति ईर्ष्या एक कोप और न प्रिय 
का प्रेम पुन प्राप्त करने वो जाशा ही रहती है । विरह की यह स्थिति सबसे अधिक 
दु श्र, धोर निराशा से परिपूर्ण एवं असीमित व्यथा से भरी होती है । प्रिय के मरण- 
जन्य विरह की स्थिति भी इससे ज्यादा कहणोत्पादक नहीं कही जा सकती । उपेक्षिता 
को ध्यथा का चित्रण विथापति ने जित पदों में किया है उन्हे ग्वास्त्रीय हृप्टि से करुण 
विरह वी रचनाएँ तो नहीं कह सकते, पर विरहाकुल प्रणभिनी की भर्मव्यथा जो इन 
पदो में फूड पडी है वह कषत्यन्त करुणोत्पादक है, इसमे सन्देह नही । 

हास्य 


विद्यापति के काव्य में हास्य की मधुर व्यजना की गयी है । शिवस्तुति सम्बन्धी 
पदो में शिष्ट हास्य के सुन्दर उदाहरण मिलेंगे । इनमे अनमेल तथा क्षृद्ध विवाह की प्रथा 
पर व्यग्य भी किया गया है, ऐसा जान पडता है। इससे हास्य के साथ-साथ उसके 
अन्तराल् से मा्मिक व्यग्य किवा नारी-जोवन की एक अन्य विवशज्ञता भी व्यक्त होती 
है । विद्यापति की नत्तारियों मे ऐसे कई प्रसंग भिलेंगे ।१ 
एक पद प्रस्तुत है-- 
हम नहिं आजु रहव एहि आँगन जौ बुढ़ होएत जमाई गे भाई । 
एक त बइरि भेल बीध विधाता दोपतरे घिया केर बाप। 
तेसरे बद्चरि मेला नारद बाभन जे वृढ़ आनल जमाई के भाई ॥ 
पहिलुक ब्राजन डामरु तोरब दोसरे तोरघ रुण्डमाला । 
बरद हांक वर्रियात घेलाएव घिषा लेप जाएवं पराप मे माई । 
धोती, लोगा पतरा पोथी पहो लवन्हि छिनाए। 
जो फिछु बनता भारद बभना दाढ़ो घए घिसिभायव मे भाई ॥ 
भनर विद्यापति सुत्रु है सनाइत दिह कर आपने गेआत। 
सुभ सुभ कए सिरि भौरि बिजहू गोरि हर एक समास ॥ 
न-मि० म० वि०, ६०४। 
[वृषभ-बाहन गकर बारात सजाकर गोरी ध्याहने वे लिए आये हैं।भूत- 
पिद्याच बाराती, बैल की सवारी, गले मे मुण्डमाला--वहाँ सुबुमारी गिरिराजक्िश्ोरी, 
कहाँ अपरूप भेषधारी महेश, मैना विगड उठती है, कहती है अपनी कन्या को लेकर 
चह भाग जाम्गी पर यह विवाह नहीं होने देगी । वृद्ध को वह अपना जामाता होते 
कैसे देख सकती है ? वह घर-ऑआँगन त्याय कर चली जायगी, पर यह अनर्थ नहीं होने 
देगी । फिर अपने भाग्य को कोसती हुई बहती है कि उसके लिए विधाता तो वाम 
हुए ही, लडकी के पिता की भी अबल मारी गयो, और धारद--धटकराज, जिन्होंने 
यह व्याह पदवा किया, उन पर सेना अपना सारा झोप व्यक्त वरतों है। बह भवार 
का डमझ तोड़ देगी, उसके वाहन बैल को हका देसी, उतके गले की सुण्डमाला भी तोड़ 


९ मि० म० वि०, ६०३-५, ६०७ [ 


१४४ विद्यापति भ्रुग और साहित्य 


परवेगी । यदि मारद कुछ बोलेंगे तो दाहो पक्ड कर उन्हें वह धसीटकर बाहर कर 
देगी । कवि विद्यापतिं समभाते हुए कहते हैं कि शकर और पाती दोनो एक ही हैं, 
शुभ-शुभ कर के गौरी का व्याह्‌ शकर वे साथ कीजिए ।] 

इस पद में विद्यापति के शिप्ट हास्य वा उदाहरण मिलता है। शिव के वाहन 
बृषभ को हेँकाने नारद के दाढ़ी पकड़ कर घसीटने आदि की वात हास्य वी व्यजना 
करतो है । 
शांत 

शात रस का स्थायी भाव है निर्वेद । विद्यापति बे विनय के पदा मे इस रस 
की सुन्दर व्यजना हुई है । ऐसे पद राख्या म॑ अधिव नही पर जो हैं वे अत्यत भर्म 
स्पर्शी हैं, इसमे दो मत नही हो सकते ।* 

उपयुक्त रसो के अतिरिक्त अन्य एकाधिक रसा की व्यजना करनेवाली पक्तियाँ 
विद्यापति के कतिपय पदों में तथा 'कीत्तिलता' एवं 'कींत्तिपताबा' के विभिन्न प्रसगा 
में मिलती हैं । विद्यापति के काव्य की मूल भावघारा की हृष्टि से उनका महत्त्व नहीं 
अंत उनकी विवेबना नही की जा रही है। 

निष्कर्ष 


(६) विद्यापति के काव्य में श्गार और वीर रस की बडी ही प्रभविष्णु तथा 
मनोहर व्यजवा हुई है--उनके गीतिपदो मे श्गार की तथा अवहट्नू रचनाओ में वीर 
रस की। 'कीत्तिलता” के एकाधिक ध्रसगो में तथा 'कीत्तिपताका' के राय अजु'त वाले 
प्रसग मे भी श्युगार रस की व्यजना हुई है। उनके बुछध विनम के पदों में थात रस 
व्यजित है। शिवविवाह सम्बन्धी पदों में हास्य रस की व्यजता मिलेगी । कुछ अन्य 
स्थ्तो पर कण, जदभुत, वीभत्स तथा रौद्ग रस की व्यजना करनेवाले प्रसंग 
वर्णित हैं । 

(२) विद्यापति झ्वगार के सिद्ध कवि है। उनके काव्य मे समोग तथा विप्नरलम 
“श्यगार के दोनो पक्षो का विस्तृत एवं सर्वा मोण निरूपण हुआ है । 

(३) स्सन्परिपाक के लिए अपेक्षित रस-सामग्रियों की योजना बरने मे विद्या 
पति सिद्धहस्त हैं। यहाँ उनकी वस्तुविधायिती तथा भावविधायिनी वल्पना के योग से 
'रसमय काव्य की शतघा फूट पड़ती है! 


है (४) सयोग-पक्ष में कवि ने वस्तु विधान का अधिक सहारा लिया है, विप्रलम 
में भाव विधान का । 


(५) समोग-श्गार के असयो मे भाव, हाव और हेला-्तीतों का एकत्र तया 
चमत्वारपूर्ण विधान होने से रस-परिपाक भे सहायता मिली है। 

(६) विद्यापति ने विप्रलभ शगार मे पूर्वशग के अन्धरगंत अग्रस्तुत योजना तथा 
कामदशाओ के वर्भव का सहारा लिया है। इन प्रसगो में एकाधिक पद में वर्णन 


ञ 





मि० स० वि०, ६१३-१४, ७६६६-७१ । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य वा झास्नीय अध्ययन हद 


किचित्‌ ऊहात्मक भी हो गया है। रसन्तत्व वी दृष्टि से विद्यापति का विरह काव्य 
अद्वितीय है। 

(७) प्रिय द्वारा पूर्णत उपेक्षिता वा परित्यक्ता नारी की मनोव्यथा वा चित्रण 
विद्यापति के अनेक पदों में किया गया है। इनमे कुछ पदा में करण विरह की-्सी 
मर्मस्पशिता भर गयी है ! इस प्रकार विप्रलषम्भ आगार के चित्रण मे कवि ने मानो एक 
नया प्रृष्ठ जोडा है। 

(७) विद्यापति वच्तुत आम्यतर के कवि हैं, रस-सृप्टि के लिए वे भाव की 
मामिकता पर अधिक घ्यान देते हैं । रस परिपाक के लिए उन्हंनि वायक-तायिका की 
चेप्टाओ या वाह्मक्रिया-व्यापार से कम सहायता ली है । 

(६) विद्यापति की अप्रस्तुत-्योजना सेन रस सृष्टि को सहायक है, कही भी 
उसकी विरोधी नहीं। मात्र चमत्कार के लिए अप्रस्तुन-योजना करके अथवा ऊह्ात्मक 
प्रसगो की उद्भावना से वे अपने काव्य को सिलवाड नहीं बनने देते । उक्ति का रस- 
मय होना काव्य की पहली लथा सबसे बढी क्षत्त” है, विद्यापति यह कभी नहीं 
भूलते । 

(१०) रस-सृप्टि के लिए भाव के अनुरूप भाषा एवं शैली अपेक्षित है, विद्या 
पति के काव्य में सत्र इसका ध्यान रखा गया है। तभी उन्होंने वीर रस की व्यजना के 
के लिए मवहद्ु तथा कगार के लिए मैथिली को अपनाया । 

(११) विद्यापति के पदों में जीवन के मामिक अनुभव तथा नीति एवं आचार 
सम्बन्धी सूक्तियाँ बडी ही कलात्मक रीति से गुम्फ्ति वी गयी हैं। विद्यापति की काव्य- 
कला वी यह विशेषता है कि इससे कही भी रसानुभृति में किसी तरह का व्यवघानत 
नही आने पाता । 


(ग) 
अलंकार-यीजना 


विद्यापति एक ओर हजारो वर्ष से चली आतो हुई परम्परा की सन्तान भे, 
दूसरी ओर एक नवीन परम्परा के प्रवर्नक । उनकी रुचि सुसस्कृत थी, वनी-बनायी 
लीको पर ही चलते रहना उन्हे नहीं भाता था, युग वी राजनीतिक हलचलो वे साथ 
उत्व प-धिक्ष के दिन उनके जीवन मे आते रहे, जिससे उनकी वाणी प्रभावित होती 
रही | विद्यापति राज्याश्रय मे पलनेवाले मातन्न चारण-कवि नही थे, उतके सुस दु ख के 
सच्चे अर्थ में भागी थे । फलतः उन्होने वभी वासना और सौन्दर्य के पूरी रसिकता 
के साथ गीत गाये, कभी सर्व-समपंणकारी प्रेम के परमोज्ज्वल रूप का चित्रण अपने 
पदो मे किया । पहले में चतुर झब्द-शित्पी के हाथ वी सफाई, पक्ति-चमत्कार एव 
अलवारों बी सजाबट है, दूसरे भे भाव-तत्लीनता, मार्मिक सस्पर्श तथा मारी जीवन 
वी शाइवत वेदनाजन्य “मौत मधि पुकार” है। 


विद्यापति अलकारवादी कवि नही थे । मात्र चमत्कार प्रदर्शन के लिए लिसे 
गये दस-पाँच पदो की बात अलग है, पर सामान्यत उनकी काब्य-कला वो सौन्दर्य, 
अलकारों की भकार और चमक-दमक पर आधारित नही ! नाथक-नायिका वी अग- 
छवि का चित्रण करते समय विद्यापति ने उत्प्रेक्षा, रूपक, उपमा प्रश्नति कई अलकारी 
का सहारा लिया है, पर कही भी वे उसे अतिशयता की सीमा तक नहीं ले जाते। 
विद्यापति इन प्रस॒गो मे अलकार विधान की अपनी काययत्री प्रतिभा का प्रदर्शन नही 
करने लग जाते है, उनवा अभीष्ट प्रस्तुत का उत्कर्प दिखाना ही रहता है ।* साथ ही 
यह भी ध्यातव्य है कि विद्यापति की अभिव्यजना-शैली के याथ अलकार इतने सहज 


$ हिन्दी बाब्य में श्डद्भार परम्परा और बिहारी--डॉ० गणपतिचन्द्ध गुप्त, पृ० १५७। 
श्४६ 


विद्यापत्ि के प्रेमकाव्य का श्षास्त्रीयों 


कविता अलकारो के भार से कही भी दबी हुई नहीं प्रतीत होली 

भाये है वे गथास्‍्थान, अनायास एव सहज-स्वाभाविक जान पर गे | वस्तुत 
स्वाभाविकता विशद्यापत्ति के काव्य का स्थायी सुर है। चाहे नायिकाभद हो या रे७._ 
मिरूपण या जीवन की मार्तिक अनुभूतियों का अभिव्यजन या विषम स्थितियों का 
चित्रण, विद्यापति सर्वत्न अकृश्रिम, अयास स्वाभाविकता के साथ अपनी बात कहते 
हैं। उनके अनेक पद जो लोकजीवन में घुलमिल कर लोकगीत-से बन गए है उसका यही 
रहस्प हैं । विद्यापति पडितो के कवि नही, पाछित्य प्रदर्शन बे लिए उन्होंने कभी कुछ 
लिखा हो ऐसा नहीं जान पडता ('पुरुपपरीक्षा', 'लिश्लनावली इसवे' प्रमाण है) । १० 
रमानाथ भा ने ठीक ही कहा है कि विद्यापति वी शैली इतनी सहज सवेध है कि उनके 
नाम की कोई दुरूह या क्लिप्ठ रचना देखकर झ्का होने लगती है कि वह उनकी 
रचना बस्तुत्‌ है भी या नहीं | 


विद्यापति 'पुरुपपरीक्षा' मे बच्चो तथा किशोरों के लिए कहानियाँ लिख रहे 
थे। 'गोरक्षविजय' वी रचना उन्होने शक्तिपूजा के अवसर पर रज्भमच के लिए की, 
पदों की रचना नृत्मन्गीत के आयोजनस्वरूप अधिकतर करते रहे, इसलिए भी उसवे 
लिए क्लिप्ट क॒त्पता, ऊहात्मक वर्णन क्तया मात्र चमत्कार भ्दर्शन के लिए अलकार- 
योजना करना कंठित होता । 

छपयु'क्त विवेचन का यह तात्पर्य नही कि विद्यापति की काव्य-दीली निरामरण 
है । विद्यापति के पद-साहित्य मे ही नहीं, 'कीत्तित॒ता' तथा 'कीस्तिपताका' में भी 
विभिन्न शब्दालड्भारी तथा अर्थालझारो से अभिमड्ति अभिव्यजना दैली मन को मोहती 
जान पहती है पर उनकी अलकार-गोजना की यह विशेषता है कि वह कही भी गाध 
चमत्कार प्रदर्शन वा भावा का अभाव छिपाने के लिए नही की गगी है । हष्टिवृट वा 
प्रहेलिका तथा दसे-पाच अन्य पदा मे कवि दाब्दों की कलावाजी दिखाने का लोभ नही 
सव॒रण कर सका है पर इन्हे छोड़कर अन्यत् स्वत विद्यापति मे अलकारों का बडा 
ही सहज एव स्वाभाविक प्रयोग किया है । 


'कीलितता, 'कीत्तिपताका एवं पदावली' का सामान्य अवलोकन भी 
इस बात की भ्रतीति करा देगा कि विद्यापति को अलवारों दा ब्यामोह नहीं था 
पर अलका रशास्म्॒ की बारीकियो का उन्हे अच्छा ज्ञान था! साथ ही यह भी कि 
उनकी प्रतिभा प्रसृत शैली मे ही कुछ ऐसी विशेषता थी जिससे उनके एक एक पद में 
तीन-त्तोन, चार-चार अलकार अनामास ही जुढद कर उसकी रसमयता बढतें रहते थे । 
रससिद्ध वाणी के कवि की यहू्‌ विश्षेपता होती है । इसके साथ ही जीवन और जगत्‌ 


रूप से जुड़े हैं कि दोनो को पृथक करके देखना भी वठिन प्रतौत हैः 





१ पुरुषपरोक्षा, भूसिका--प० रमानाथ भा, पृ० ५८ । 


जा 


कि 


> हृहव विद्यापति युग और साहित्य 


के उनके इतने व्यापक एवं सूदम अनुवीक्षणजन्य अनुभव" थे तथा उन्हें भावविधायिनी 
कल्पना का ऐसा वरदान प्राप्त था जिससे उनकी अग्रस्तुत योजना की मौलिकता, 
प्रमविष्णुता तथा भावोत्कप॑ बरने को क्षमता सहज ही अद्वितीय प्रतीत होने लगती 
है। 'उपमा कालिदासस्थ' इस विरुद से सभी परिचित हैं। उत्तर भारतीय लोवमापाओं 
के क्षेत्र मे विद्यापति उपमा के अद्वितीय जौहरी है यह कहना अत्युक्ति नहीं । मौलित, 
ताजे एवं नये अग्रस्तुतो के विधान में वे सचमुच बेजोड हैं । 
अप्रस्तुत की योजना साहश्यमूलक तथा साधम्यमूलक होती है। इनमे साधर्म्य 
के आधार पर भ्रस्तुत अप्रस्तुतविधान सजीव तथा अधिक हृदयग्राही किया उत्वपंवारी 
होता है । विद्यापति ने अधिकतर साधरम्यमूलकः अप्रस्तुतों वा ही प्रयोग किया है। 
उत्प्रेक्षा, उपमा और रूपक सबसे अधिव प्रचलित अलकार हैं | इनका प्रमोग तो हम 
सामान्य वार्तालाप में भी करते रहते हैं। किघो, मानो, मनहुँ आदि की राहायता से 
ब्रजभाषा तथा अवभी के क्तिने ही कवियों ने उत्प्रेक्षा का इतसा ढेर लगा दिया कि कही 
कही तो वह खिलवाड़ ही बन गया, वेचारा भ्रस्तुत तो उस ढेर के नीचे दव ही जाता है 
विद्यापति इस अलकार व्यामोह मे नहीं पड़े हैं। उत्प्रेक्षा का उन्होंने प्रयोग किया है 
विशेषकर नायिका या नायक के रूप-सौन्दर्य वा अगछवि का उतलपं दिखाने के हेतु 
विद्यापति-साहित्य से उत्प्रेद्ा बे एकाधिक उदाहरण भशस्तुत हैं-- 
() कीत्तिलता 
तारिह फेस कुसुम बस, जतु मान्यजनक लज्जावलम्बित 
मुख चन्द्र चन्द्रमा करो अधओगति देखि 
अन्धफार हस। नयनाजल संचारे श्रूलता भग जनु 
कज्जल फलल्‍लोलिनी करी योचि विद बडी-बडी 
छफरी तरज् । अति सुक्ष्म सिस्बूर रेखा मिरबन्ते पाप 
जनु पंचशर करो पहिल  प्रताप॥ 
-चीत्तिलता, छ्वितीय पल्‍लव, पू० ४० 
थे वेश्याओ ने अपने केश का झज्भार फूल से किया है। कवि उस्प्रेक्षा करत 
है कि उनकी कुन्तल-राशि मे ग्रुथे ये फूल मानो उनके रूप-रस का पात करते वा 
आये हुए मान्यजनों की मुखचन्द्र चन्द्रिवा पर अधकार की उपहासजन्य हंसी हो 
कामिनी के केश मे टेंके फूल की उपमा अधकार की हँसी से हिन्दी के किसी अन्य का 


है 





एक उदाहरण-- 
ततहि धाओल इडुहु लोचन रे जेहि सधे गेलि घर नारि । 
जासा लुबुधल न तेजए रे कृपणक पाष्ठु भिखारि॥ 


“-विं० रा० भा० प०, ७४, पृ० १०० 
विद्यापति के पाँच सी वर्ष बाद आधुनिक युग के कवि सुमित्रावस्दन परत 
जन्धि' में ऐसा ही प्रयोग किया है । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का झास्वीय अध्ययन श्ष्६ 


ने ज्ञायद ही दी होगी । इसमें अधकार का हँतना--यह लाक्षणिक प्रयोग भी ध्यातव्य है । 
साथ ही फूलों वी समता अधकार की हेंसी से वी जा रही है, यह स्थूल वा सूक्ष्म के 
द्वारा अभिव्यजन, छायावादी युग मे जिसकों लेबर इतनी धूम मचायी गयी, विद्यापति 
की कला की श्रेष्ठता, मोलिकता तथा महत्ता का एक प्रमाण है । 
(॥) फीत्तिपताका 
दोध॑ केश कलाप कुटिल कोसल घन सार 
दष्पम्तत्त कन्दप्प धनुजनि वद्धिअ चामर ॥ 
--की त्तिपताका, पृ० ६। 
कबि रसणियों के काले कु चित केश-कलाप वी छवि वर्णित कर रहा है | ये 
काले कुटिल केश-फलाप, आवाद्य मे सायन-भादों की उमडती कादम्विनी की तरह काले- 
साँवले, मानों दर्पोन्मत्त कामदेव का चेवर हो | कवि का यह श्रयोग भी अभिनव ही 
कहा जायगा 
(7) गोतिपद 


चिकुर गरए जलधारा । जनु भुखशशि भए रोभए अधारा ॥ 

“ूमि० स०, २३३ । 

अधनत आनन कए हम रहलिहु वारल लोचन-चोर । 

पिया मुखरुचि पिवए घाओल जनि से चाँद चकीर ॥ 
“+मभि० म०, ३४ । 

चन्दने चरचु पयोधर ग्रिम गज मुफता हार। 

भसमे भरलि जनि शंकर सिर सुरत्तरि जलघार ॥ 
जमि० म०, ३८ । 

कनक फुच लोटापली धन साप्तरि चेती $ 

कनय परय सुतलो जनि कारि मागिनों ॥*-मि० मर०, १६५ । 


* उल्लैक्षा के कतिपय अन्य उदाहरण भी द्नप्टन्य हैं-- 
१, सुन्दर बदन सिन्द्र विर्वु सामर चिकुर आर! 
जनि रवि ससि सग्रहि ऊगल पाछु कए अंघकार ॥ 
२. घनि अलप वयेस बाला। जनि गाँयलि प्रहुप माला॥थ 
३. जमुना तीर छुबवति केलि कर उठि उगल सानन्दा। 
चिकुर सेमार हार जरुकायल जूये जूबे उम्र चन्दा]॥ 
डे. उर हिल्लोलित चाँचर केस । चामर ऋॉपल कनक महेस ! 
५. सनुआ सथन ललिनि जनु अलुप|् शक निहारइ थोरा!? 
जनि सूखल मे खगबवर बाँधल दोठि नुकाएल मोरा ॥ 
नगमि० म० वि०, र३े, ३१, २३४, ६२२, ६२७। 


१४५० विद्यापति युग और साहित्य 


नायक नायिका की अगछवि तथा पूर्वराग की अवस्था में नायक-सायिका की 
कतिपय चेप्टाआ का चित्रण करने में विद्यापति ने उत्प्रेक्षा वा प्रयोग किया है। हैतू- 
ल्लक्षा तथा गम्योत्पेक्षा--दोनों के यथावसर प्रयोग मिलेंगे | नायिका या नायक वी 
चषेप्टाओ का इन प्रसगरो मे बडा ही मनोहर चित्रण ववि कर सका है 
नामिका की आँखों के लिए कबि ने क्तिनी उस्मेक्षाएँ प्रस्तुत वी हैं-- 
१. नोर मोरजन लोचन राता। 
सिन्‍्दुरे मण्डित जनु पकज-पाताा॥ 
२. लोचन जनु थिर मुद्ध आकार। 
मधु मातल किये उडए न पार ॥ 
३. चचल लोचन थक नेहारनि, अजन झोभन भाय । 
जनु इन्दीवर परने ठेलल, अलिभरे उलठाय ॥ 
विद्यापति के काव्य मे सबसे अधिव उपमा वा वैभव मिलता है । इस अलकार 
का शायद ही कोई भेदोपभेद हो जो उनके बिसी-न-क्सी पद में नहीं मिले | विद्या- 
पति के उपमान कुछ तो रढ एवं परम्परागत हैं, पर कुछ उनवी मौलिक उदभावना 
मी है। कवि के एकाधिक चामत्कारिक प्रयोग के उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 
चिकुर निकर तमसम पुनु आनन पुनिम ससी । 
नमन पकक्‍ज के पतिआओब एक ठाम रहू बसी ॥ 
-++मि० म०, रे२ । 
बाला की कुल्तलराशि अवकार की तरह हैं, उधर मुखछवि पूनो के चाँद के 
समान, यहाँ तक कोई मौलिकता नही, पर दोनो पक्तियो को मिलाकर देखने पर सिद्ध" 
हस्त कवि का जौहर प्रकट हो जाता है। कवि अन्यन भी केशराशि की उपमा अंब- 
कार और मुख-छवि वी चद्रमा से दे छुका है," पर वहां भीगे वेश से पाती भडने का 
उल्लेख करके कवि ने सगति वंठायी है, मुखशशि के डर से अधकार को रोता ही 
चाहिए । इस पद म॑ ऐसा कुछ नही । यहाँ पून्रो के समान मुख और अधकार के समान 
केश दोनो ही एकत्र है--यह विराध मे अविरोध का सुन्दर उदाहरण है अत बिरोधा- 
भास अलकार की व्यजना होती है । फिर अधकार और पून्तो का चाँद तो एकत्र थे हो, 
नयन-पकज (रूपक) भो वही है | अधवार, पूनों का चाँद, कमल--यह अदभुत मेल, 
अधवार ओर चाँद कमल के दोनो वैरी--पर यहाँ तो तीनो ही एकत्र बसे हैं, वसते 
ही नही, एक-दूसरे से उत्कप॑ पा रहे हैं, एक-दुसरे की शोभा बढा रहे है। विरोधाभास 
का कितना सुन्दर उदाहरण है | उपमा और विरोधाभास की यह ससृष्टि भी अतुल- 
नीय है | एक उदाहरण और--- ४५ 
९ चिकुर गरए जलधारा । 
जनु मुखससि भय रोभणए अंधारा ॥ ++मि० म० वि०, २३३, पृ० १७४। 
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आंचर विघदु अकामिक कापम्तिति फरे छुच भाँपु सुछन्दा 
दामक सम्मु समर अनुपस सुन्दर दुइ पंकज दस चन्दा ॥ 

स्तनो के लिए 'कतक-सम्भु' का उपमान तो विद्यापति का बहुत ही सस्ता-ता 
प्रयोग है, पर आँचल के अस्तव्यस्त हो जाने पर नायिका लज्जाविवश्ञ होकर फरटपट 
अपने दोनो हाथों से उन्हें ढक लेती है। बडी हो स्वाभाविक चेप्टा है यह तदणी की । 
दोनो हाथ कमल के समान हैं, दसो नख दस चन्द्रमा को तरह । हिन्दी के शायद ही 
किसी कवि की दृष्टि खो की ओर भी गयी है, विद्यापति ने अन्य कई पदो में भी 
भर्षों को उपमा चन्द्रभा से दो है ! एक ही चाँद उगने पर तो सारा कमलवन कुम्हला 
जाता है, पर यहाँ दस-दस चाँद हैं, फिर भी दो कमल फूल रहे हैं--कवि-वल्पना का 
यह चमत्कार देखते ही बनता है | पंकज को स्तनों का भी उपमान माना जा सकता 
है, तब कनक सम्मु के समान दो कमल और दस चाँद का एकत्र होना--यहू और भी 
अमरत्कारपुर्ण होगा । 

कवि की उपमा-योजना की मुक्त कठ से प्रशसा करते हुए डॉ० दिवेशचन्ध्र सेन 
ने कहा है-- 

"*००*“*““ताहार उपमागुलि एतो सून्दर ।/”* एड छूप उपमागूलिर 
सझ्या नाई । उपसाभिन्न कथा नाई । “““विद्यापति सेई रूप एई पृथिवीर भत्ति 
सचराचर हृश्य हुइते उत्कृष्ट सौन्दर्म जाविष्कार करियाछेत | उपमार यथे भारतवर्षें 
मात्र कालिदासेरई एकाधिपत्थ यदि द्वितीय एक जन किछू भाग दिते आपत्ति ना याके 
तबे बौध हये विद्यापतिर नाम करा असंगत हडवे ना ।* 

हछूपक विद्यापत्ति को अतिप्रिय है। सौन्दर्म-वर्णन, पूर्वराग त्तथा मिलन प्रसंगो में 
शायद ही कोई पद हो जिसमे रूपक का प्रयोग नही किया गया हो। यहाँ भी कवि ने 
रूढ़ उपमानो का प्रयोग मुक्त रूप से किया है। कुछ अपने अभिनव अग्रह्तुतों का 
विधान भी किया है। इसका भी एकाधिक उदाहरण ही पर्याप्त होगा--- 

१. ऋतुपति हठवए नहि परमादी॥ सनसथ सघथ उचित सूलवादी । 

द्विज-पिक-लेसक, मसति सकरन्दा | कॉप भमर पद साखो चन्दा ॥3 
२. बदन चाँद तोर नयन चकोर भोर रूप अमिय रस पीचे। 
अधरि मधुर फुल पिया मधुकर तुल खिनु मधु कतखन जीबे ए४ 
रूपक भौर उपमा को संसृष्टि, चायिका का सौन्द्यं, नायक कौ चेप्टाएँ, प्रेम 
और वासना का मधुर संग्रम, नायक की व्यग्रता, नायिका को अनुकूल होने का संकेत- 


मि० म० वि०, २६, पृ० ३५१ 
बंगभाषा ओ साहित्य--डॉ० दिनेशचद्ध सेन, पृ० १४५ | 
मि० स० वि०, ११२, पृ० ८७ । 
बहौी, १२१, पृ० ६३ । 


न छाए न 
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अनेक बाता की व्यजना एक साथ यहाँ कथि करा रहा है । वदन चाँद वे! समान, 
नायक वी आँखें चकोर वी तरह, नाथिवाः के जघर मधुर फूल वे समान यहाँ तक तो 
उपमा दी गयी, रूप अमिय रस' में रुपक, तात्पयं यह कि विद्यापति वे गरीत्रों मे 
उत्प्रेक्षा, उपमा और रूपक एकनदूसरे के साथ घुते-मिले, एक-दूसरे का उत्कर्ष करते हुए 
रहते हैं| उनमे कौन प्रधान है और कौन गोण यह वहना भी कठिन हो जाता है । 
वस्तुत विद्यापति की ससृष्टि भी सकर वी तरह 'क्षीरनीर' वत्‌ अतेक स्थलों पर 
प्रतीत होगी । 

विद्यापति ने सौन्दर्य का उत्कर्प दिखाने के लिए कही अनन्वय, कहीं 
उनमीलित, वही विशेषोक्ति ओर कही निदर्शना वा हृप्टान्त का प्रयोग किया है। 
भावोत्कर्प दिखाने के लिए वे सबसे अधिव अर्थान्तरन्यास का सहारा लेते हैं। अन्य 
अलकारों में आन्तिमान्‌, सन्देह, काव्यलिंग, विभावना, व्यतिरेव, समासोक्ति तथा 
पर्यायोक्ति का प्रयोग उन्होंने किया है| शब्दालवारों मे यमक का प्रयोग कई पदो मे 
किया गया है। अनुप्रास तो बवि-कला का अभिन्न उपादान ही होता है, पर विद्यापति 
ने कही भी उसे अति प्रयोग करबे पद को सिलवाड नही बना दिया है। अनुप्रास के 
भी अनेक तरह के चामत्वारिक प्रयोग विद्यापति वे! पदों में यत्रन्तत्र मिलते हैं। 
विद्यापति ने केशवदास की तरह इलेप का अति भ्रयोग कही नही किया है| कुछ पदों 
में परिकर तथा परिकराकुर के सफल प्रयोग क्ये गये हैं ॥ नायक एवं नायिका के 
नखदिख वर्णन के एकाधिक पदों भे रूपफातिशयोक्ति का बडा ही चामत्कारिक प्रयोग 
मिलता है। 

विद्यापति की अलकार-योजना के कुछ अन्यतम उदाहरण-- 
रूपकातिशयोक्ति 


अभिअक लहरी बम अरविन्द । विद्रुम पल्‍लव फुलल कुन्व ॥ 

निरधि निरपि भय पुनु-पुनु हेह । इसनलता पर देखल सुभेद ॥ 

साँचि कहओ में सालि अनड्भ । चान्दक मण्डल जमम तरद्ध॥ 

कोमल कनककेआ मुति पात । ससि लए सदन लिखल निज थात ॥ 

पढ़हि न पारिअ आलर पांति । हेरइत पुलकित हो तनु काति ॥ 

भनह विद्यापति बुझाएं। अरथ असम्भव के पतिआएं ॥ 
++मि० म० बि०, २३६, पृ० ३७ । 
कवि नाथिका का शिखनख वर्णन कर रहा है| सारा चित्र उपमानों के ह्ठी 
सहारे प्रस्तुत किया गया है। नायिका की आँखें कमल के समान हैं और वे हैं 
सुधास्नावी । उसके अधर विद्रुम की तरह रक्तवर्ण हैं, दन्त-पक्तियाँ मुन्द पुष्प के समान 
घवल, मनोहर । विद्गुम के पत्तो के मध्य कुन्द फूले हो--यह और भी विस्मय की 
बात है । पर इससे भी विस्मय होता है जब नायक के समक्ष जान पडता है जंसे 
बिजली कौध रही है और उस विद्यू लता पर दो सुमेरु दीख पड रहे है । बात यही 
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खत्म मही । नाथिका ने कटि मे करघनी पहन रखी है जो चाँद की माला की तरह 
प्रतीत होती है, इस चाँद की माला के बीच नायिका की तिवली त्रिवेणी संगम ओर 
वही रोमराजि--मनोजन्मर देवता ने मानो स्वर्ण-पत्र पर कुछ टेढे-मेढ़े अक्षर लिख 
दिये हो, जिन्हें पढा नहीं जाता, क्योंकि वहाँ तक हृष्टि जब तक पहुँचती है कि देखवे- 
बाले का तन रोमाचित होने लगता है। यह अपूर्व-असम्भव-सा अतीत होनेवाला 
सौन्दर्य केवल कर्पसा की सृष्टि नहीं है, इसके लिए उससे वासदेवता को ही साक्षी 
चताया है । यस्तुतः कामदेवता का रग जब तक माँखों पर नही चढ़ा हो तब तक 
तरुणी ऐसी दीखेगी कंसे ? 
रूपकातिशयोक्ति का एक उदाहरण-- 
साजनि अकय फहि न जाए। 
घबल अरुतव सप्तिक मंडल भीतर रह चुकाएं ॥ 
कदलि उपर केतरि देखल केसरि मेर चठ़ला। 
ताहि उपर निसाकर देखल कोर ता उपर बहसला ॥ 
कोर उपर फुरंगिनि देखल चकित भमप जनि। 
कौर फुरंगिनि उपर देखल भमर उपर फणि॥ 
एक असम्भब आओर देखल जल प्िना अरविन्दा। 
थेवि सरोरह उपर देखल जइसन दूतिश चन्दा॥ 
+-+मि० म० वि०, २६, प्र० २४ । 
नायिका के सौन्दर्य का नखशिख वर्णन इस पद मे कवि ने केवल उपभानों के 
द्वारा ही उपभेय की व्यंजना कराते हुए किया है । कवि के दो और पदों भे रूपका- 
तिशयोक्ति द्वारा नखशिख वर्णन किया गया है। एक पद में रूपकातिशयोक्ति को 
काव्यलिंग, उपमा आदि के द्वारा पुष्ट किया गया है । इस पद की भी अन्तिम पंक्ति में 
उपभा अरतंकार (जइसन दूतिअ चंदा) की ध्वनि मिलतो है $ 
काव्यलिग 
पैर उपर दुइ कमल फुलायल नाल बिना रुचि पाई। 
मसनिमय हार धार बहू धुरसरि तें नहि कमल सूखाई ॥ 
सुमेर पर कमल पूले हो, वह भी बिना नाल के---असम्भव-सों बात है । पर 
कवि ने दूसरी पंक्ति मे इस असम्भव कार्य का कारण बताकर उसे सम्भव सिद्ध कर 
दिया है । नायिका के वक्षोज दो कमल के समान है, उसके गले को मणिमय माला 
गंगाघार की तरह है, जहाँ सुरसरि की धारा हो वहाँ कमल क्यो सूखेंगे ? सचमुच 
कवि की अनोखी सुर बी जितनी प्रशंसा की जाय, थोड़ी होगी । 
अनस्वय 
माघव कत त्तोर करब बड़ाई ॥ 
उपसा तोहर कहव फककरा हम कहितहें अधिक लगाई ॥ 
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जौं श्रीखडक सौरभ अति दुरलभ तो पुनि का: फठोर । 

जौ जगदीस निसाकर तो पुनि एकहि पच्छ उजोर ॥ 

सनि सम्राव औरो नह दोसर तनिकर पाथर नामे। 

कनक फदलि छोट लज्जित भए रह की कह ठामहि ठामे ॥ 

तोहर सरिस एक तोहें माधव मन होइछ अनुमान । 

सज्जन जन सों नेहू कठिन थिक कवि विद्यापति भान ॥ 
-+मि० म० वि०, ८६३, पृ० ५५१।॥ 
प्यारे कृष्ण की उपमा विससे दी जाय-- वि इस उलभन म॑ पडा है । जितने 
भी प्रसिद्ध उपमान है, काई कवि को नहीं जेंच रहा है--श्रीखण्ड चन्दन म सौरभ और 
शीतलता है पर वह नीरस सूखा काप्ठखण्ड मात्र है, चन्द्रमा रात म प्रकाह्म देकर 
सारे जगत की प्रशसा का पान्त बनता है, पर उसवः प्रकाश मास के एक ही पक्ष से 
रहता है, मणि से कृष्ण के कान्तिमान्‌ शरोर को उपमा दी जाती, पर कहाँ निर्जीव 
पत्थर और वहां रसिकराज #८ण, स्वर्णजटित कदलिस्तम्भ सुडोलता तथा सुघडता मे 
“कृष्ण की जधाओं के समोप आ सकता है, पर वह स्वय ही उनकी समता नहीं कर 
सकने के कारण सबुचित बना रहता है। तात्पयं यह कि कृष्ण की अंगछवि का, उनके 
सौन्दर्य का कोई उपमान नही, वह्‌ अपना स्वयं ही उपमान है, अपने समान अकेला, 
समग्र जग-जग में अद्वितीय | अनन्वयोपमा का इतना सुन्दर उदाहरण अन्यत्न मिलना 

कठिन है । क्या इसके सामने केशवदास की 


देखे भाव कमल, अनदेखेई कमलमुख 
ताते मुख मुखे सखि फसलों मे चंद रो ।* 
भी फीकी नही पड जाती ? 
व्यतिरिक 


कबरी-भगें चामर गिरि कन्दर मुख भये चारद अफासे । 
हरिनो नयन भये स्वर भये कोकिल संति भरे गज दनचासे ॥ 
सुन्दरि काहे मोहे सम्भासि न यात्ति। 

तुआ डरे इह सब दूर्राह पलाएल ठुहूँ पुनि फाहि डरासि ॥ 
कुच भय कमल-कोरक जले मद रहु घट परवेसे हुतासे। 
दाष्डिम सिरिफल गगने वास करू सम्भु गरल करू ग्रासे ७ 
भुज भये कनक-मृणाल पके रहु कर भये किसलय काँपे। 
िद्यापति कह कल कत ऐसन कहब सदन परतापे ॥* 


$ रामचलिका--केशवदास । 
३२ स्ि० भ० बवि०, ६२६, पृ० ४॒श्ड। 
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उपम्रान की अपेक्षा उपभेय का उत्कर्प वणित करने पर व्यत्तिरेत अलकार होता 
है ! विद्यापति के प्रस्तुत पद में न केवल उपमेय के समक्ष सुप्रसिंद्ध उपमान अत्यन्त 
हीन दिखाये गये हैं, वरन्‌ अपनी हीनता का बोध करके लज्जा या भय से उनके कही 
छिपने या विपपान करने या अग्निप्रवेश करने की बात भी कही गयी है ! नासिका 
की मेघोपम कुन्तलराशि के भय से चमरीगमृग पर्वत की कन्दरा मे जा छिपा है, आँखों 
की शोभा से पराजित होकर मृग, स्वर की माधुरी से बगेयल तथा गति से मत्त गयन्द 
ने वनवास ले लिये हैं । सबसे अधिक त्रास के कारण बन गये हैं नायिका के स्तनद्वय 
उनके डर से कमल कलिका जल मे ही मुंदी रहती है, घट भट्टी मे प्रवेश कर्ता है, 
अनार कौर बेज़ वृक्षो की डाल पर रहने लगे हैं, और शत्रु (विद्यापति के गीतिपदी 
में तरुणी के स्तनों का वहुकथित उपमात) को हलाहल का पान करना पडा । नायिका 
की कोमल कबाँहो वी शोभा तथा सौकुमार्य से पराभुत स्वर्ण मृणाल पक में छिपे रहते हैं 
तथा उसके हाथ की उँंगलिया के डर से किसलय काँपते रहते है । 
कवि का व्यतिरेक का यह उदाहरण अन्लृठा एव बडा ही रमणीय है ॥ न वेवल 
कवि ने इस पद मे सुप्रसिद्ध उपमानोी का उपभेय के समक्ष अपकपें दिखाया है, वरन्‌ 
उपभेय की शोभा से पराजित तथा लज्जित होकर उनके छिते रहने का भी उल्लेख 
किया है । ज्योतिरीदवर के 'वर्णसत्ताकर” मे एक ऐसा ही प्रसग मिलता है। विद्यापत्ति 
को चाहे इसकी प्रेरणा कही से सिल्ली हो, पर उन्होंने अपने मौलिक सस्पर्श से इस पद 
मे मानो चार चाँद लगा दिये है । 
असंगति 
कारण एव कार्य मे सगति नहीं रहने पर असग्रति भलकार होता है। इसके 
तीन भेद होते है। कारण की प्रकृति के विपरीत कार्य होने पर तृतीय भसंगति अनकार 
कहते है । विद्यापति कौ उपेक्षिता अपने जीवन को व्यर्थ बताती हुई कहती है-- 
सुरतरतल जब छागा छोडल हिमफर बरिसम आषि । 
दिनकर दिनफले सोत त बारल हम जोयव कि सागि ॥ 
सजनि भय नहिं बुकिए विचार । 
धतका आरति धनपति न पूरत रहल जनम दुख मोर ॥ 
जनम जनम हर गोरि अरधल सिव सेल सकति बिभोर । 
कामधेनु करत कोतुके पुजल न पुरल मनोरध मोर ॥ 
अमिय सरोबरे साथे सिनायलु संसय परल यहान। 
बिहि विपरीत किय सेल ऐसन विद्यापति परमान ॥१ 
उपेक्षिता की सनोव्यथा सजल रागिती बतकर इस पद में फूट पड़ी है। 
नापिका अपदा कोई दोष नही देख पर रहो है, कोई कारण उसे नही दीखता, उसके 


$ प्ि० भ० थि०, ७२६१, पृ० ४६६ । 
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प्रिय के उसकी ओर से आँखें मोड लेने वा--वल्पबृक्ष समककर वह जिसके समीप 
गयी थी, वही आज उसे अपनी शीतल शात्तिदायिनी छाया से भी वचित कर रहा है, 
उसकी अभीष्सित की पूत्ति तो वह क्या करेगा । प्रिय की इस उपेक्षा वै वारण उसका 
एकाकी जीवन दशन एवं हाहावार से भर गया है। चंद्रमा--हिमकर--की किरिणे 
उसे तप्त करती है, और सूर्य जो अपन ताप से शीत का हरण करता है, उसके लिए 
मानो ठडा पड गया है। मायिका सोचती है कि एसी अवस्था से उसके जीने से ही 
कया लाभ २? उसके लिए धनपति कुबेर का कोप भी रीता पड़ा है, वें उसवी आशा को 
पूर्ण कहाँ दक करेंगे, उन्होने उसको जनम जनम तक दुख-दारिद्र,य भोगने को छाड दिया 
है। कामथेनु जो इच्छानुसार फल देनंवाली वही जाती है, की भी उसने पूजा 
की, फिर भी उसके मनोरथ पूरे नही हुए । अमृत के सरावर म वह अवगाहन करने 
गयीं, पर अमरता का बरदान उसे कहाँ तन मिलता, उल्टे उसे प्राण सकट में पड 
गये हैं । 

इस प्रकार भायिका देखती है कि सभी वस्तुएं अपनी वद्धति या प्रकृति के 
विरुद्ध उसके लिए काम कर रही है । कारण की प्रकृति के विरुद्ध कार्य होने से इस 
सम्पूर्ण पद में तृतीय अंसंगति अलकार की घ्वनि है। 

द्वितीय पक्ति मे 'हिमकर' सामिप्नाय विशेष्य है, अत इसगे परिकराकुर 
अलकार होगा । 
गपह्न,ति 

प्रस्तुत का निषेध करके किसी अन्य वस्तु का स्थापत किये जाने मे अपक्व.ति 
अलकार होता है। इसका एक भेद है अ्रान्ताअपह्न,ति । इसमे सत्य बात को प्रकट 
करके किसी की शवा दूर को जाती है। विद्यापति का एक पद अआन्तापह्न,ति का 
सुन्दर उदाहरण है-- 

कत न बेदन सोहि देसि सदमा । हर नहिं बाला मो जझ्ुवति जना ॥ 

नहिं मोहि जटाजूट विक्ुरक येनी । सिर सुरसरि नहिं कुसुम कसेनो॥ 

चाँद तिलक भोहि नहिं इन्दु छोटा । सललाट पावक नह सिन्दुरक फोटा ॥ 

कण्ठ गरल सहिं घृगसर चररू। फनोपति मोरां नहिं मुकुताहारू॥ 

भनद विद्यापति सुन देय कामा । एक दोस अछ ओहि मामक बामा ॥) 

प्रियविछोह म तरुणी श्रणयिनी को लगता है जैसे कामदेवता उस पर तान- 
तान कर प्रखर शर का भ्रह्र कर रहा है । शायद कामदेवता को उसका स्वरूप देख 
उसे जलाकर अनग कर देनेवाले शकर का अम हो गया इसीलिए वह उस पर इस 
प्रकार अनवरत दार-प्रहार कर रहा है । कामदेवता का भ्रम दूर करने के लिए वियो- 
गिनी इस पद में अपनी सफाई दे रही है । उसके मस्तक पर यह कैश की बेणी है, 


4 रागतरगिणो, पृ० ७०-७१ ॥। 
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जठाजूठ नही, केश में गुम्फित पूल हैं, सुरसरि की घारा नही, उसके भाल पर चदन 
का तिलक एवं सिन्दूर की बिंदिया है, कामदेवता को उनमे शशिश्रेखर के मस्तक की 
शशिलेखा तथा उनके जलते तृतीय मेत्र का भ्रम हो गया है। उसवे गले में मृगमद वा 
अभिमडन है जिससे कामदेवता उसे नोलकठ-झकर मान रहे हैं । उसका मुक्ताहार काम- 
देवता को शकर के गले में कूलते फणिधर प्रतीत होते हैं । इस प्रकार वास्तविकता 
प्रकट करके वियोगिनी कामदेवता का भ्रम दूर करने का प्रयत्ल करती है।अतिम 
पक्ति में नामिका कहती है कि उसे लोग वामा कहते हैं और शकर का भी एक नाम 
बामदेव है, इस नाम-साहहय के कारण यदि कामदेव को अ्रम हो गया हो तो बात 
दूसरी है अन्यथा कहाँ वह कीमलागी तझुणी और कहाँ अवधुत झकर 
परिकरांकुर 
साभिप्राय विश्लेष्य का कथन क्यिे जाने को परिकराकुर अलकार माना जाता 
है । विद्यापति की राधा कृष्ण को अपने प्रति निप्ठुरता एवं उपेक्षाभाव को चर्चो बरती 
हुई कहती है-- 
केओ बोल माधव केओ बोल कान्हू। 
मर्ज अनुसापल निछछ पणाव ४) 
उपेक्षिता राधा कहती है कि कृष्ण को व्यर्थ ही माघव कहते हैं, माधव 
नासघारी को तो मधु बा आगार होना चाहिए, बह भला बाठोर या चविष्टुर बसे हो 
सकता है | पर बह कृष्ण को पुरी तरह से देस-परखकर यही जान पायी है कि दे एक- 
दम पत्थर वी तरह हैं-“-लीरस कठोर पत्थर की तरह । यहाँ 'माबव यह साभिप्राय 
विशेष्य का कथन होने से परिकबराकुर अववार है। 
समासोफ्ति 
कार्यसाम्य, लिणसाम्य या विजेषणसाम्प प्ले प्रस्तुत के वर्णन में अभ्रस्तुत 
का कथन होने पर समासोक्ति अलकार होता है। कार्य एवं लिगस्राप्य पर आधारित 
समासोक्ति का एक उदाहरण-- 
सोरभ लोसे भमर भमि आएल पुरुष पेम विसयासे ॥ 
बजुल फुएण, श्यथुणल, सिणएएड जएएड चुश रण ७ 
मालति करिअ हृदय परगासे । 
कत दिन भसरे पराभव पाओोव भल्त नहिं अधिक उदाये ॥ 
उपवन में फूल खिले हैं । भ्रमर अमेक फूलो पर से धूमता हुआ मालती के लाल- 
उजले गुच्छुकी पर बैठना चाहता है, इसी को लक्ष्य करवे मानवती नायिवा से सहेली 


कह रही है--.. «» 


१ प्रि० स० वि०, ४२५, पृ० २६४। 
3 बि० रा० भा० प०, र१८, पृ० ३०३। 
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अनेक फूलों का रसपान करवे भौंरा फिर भी मालती पे गुच्छुफों पर लौटेगा, 
तात्पयं यह कि नायिका का प्रिय अभी अन्य रमणियों मे आसक्त है पर उनसे उसकी 
रसतृपा ती नही तृप्त हो पायेगी, वह फिर उसी के पास लौटेगा, वह उसे और निराश 
नही करेगी, क्तित्ता भटवा चुका होगा वह, अत उसे और उदास बरना ठीक नहीं | 
इस उदाहरण म वायंसाम्य तथा लिगसाम्य दोनी है । “भ्रमर' बहुबल्लम 
नायक का उपमान है, 'मालती' सुन्दरी नवयौवना नायिका का । 
अग्रस्तुतप्रश्नं ता 
अप्रस्तुत के द्वारा प्रस्तुत के कथन को अप्रस्तुतप्रशसा अलकार बहते हैं। यह्‌ 
साह्प या साधरम्प पर आधारित होता है | विद्यापति था एवं मासिक पद इस उदा- 
हरण स्वरूप प्रस्तुत है+- 
माधव काहू जन दिन अवगाहे । 
सुरतरु तर सुखे जनम गमाओल घुथुरा तर निरबाहे ॥ 
दखिन पवन सौरभे उपमोगल पीउल अभिम्म रस सारे । 
कींबिल फलरव उपयन पूरल तहू कत वएल बिफारे 0 
पातहि सम फुल भमरे अगोरल तरुतर लेलन्हि बासे । 
से फल काटि कोठे उपमोगल भमरा भेल उदासे ॥ 
भनईइ विद्यापति कलिशुण परिनति चिन्ता जनु कर कोई । 
अपने करम अपने पए भुक्जिय जम्मो जनमान्तर होई ॥" 
जीवन मे युख-दु ख, विभव-पराभव के पटाक्षेप होते ही रहते हैं, कभी युस्त के 
विहँसते दिन, वृभी दु ख वी काली रात । विद्यापति ने स्वय ही ऐसे पटाक्षेप देखे थे । 
कलाममंज्न, उदारचेता एवं पराक्रमी राजा शिव्मिह वे सहृदय समासद रहने के वाद 
अपने देश से बाहर रजाबनौली मे पुरादित्य परे आश्रय मे निर्वासित प्रवासी की तरह 
अभाव और दैन्य के लम्बे वारह वर्ष विताये थे । फ्लत कवि की अपनी अनुभूति ही 
मानो इस पद में रूपायित हो उठो है| नन्‍्दन कानन मे कल्पवृक्ष की छाया में, भृदुल 
मलय पवन के भकोरों पर कोमल मजरियो का रसपान करता हुआ जो भौरा कोयल 
की भधु गीतिका सुन कर सुखविभोर वना रहता था, आज वही धतूरा के नीचे ग्रुजर 
कर रहा है। अप्रस्तुत भौरा के माध्यम से कवि ने अपनी प्रस्तुत्त स्पित्ति का उल्लेख किया 
है अत सारूप्य निवन्धना अप्रस्तुतप्रशसा अलकार की सगति यहाँ होती है।ब्ुछ 
आलकारिक इसे अन्योक्ति अलकार भी कहते है। इस पद की अंतिम दो पक्तियों 
में सामान्य द्वारा विशेष का समर्थन होने से अर्थान्तरन्यास अलकार भी घ्वनित है । 


ताप भर जद ८ भर 
ति की अलकार-योजना के केवल चुने हुए उदाहदृूणो का यदि उल्लेख 


किया जाय तो एक पूरी किताब तैयार हो सकतो है ॥ उपयुक्त उदाहरणो मे कवि की 
अलंकार-यौजना का एक क्षीण आभास मात्र दिया जा सका है | 


3) समि० म० वि०, श३०, पृ० ३५७) 


विद्यापति के प्रेमफाव्य का शास्त्रीय अध्ययन १५६ 


विद्यापति ने हृष्ट्कूट के पद अथवा प्रहेलिकाओ की रचना भी की है।" 
कहना नहीं होगा कि इस तरह की रचना शाब्दिक कलाबाजी के अतिरिक्त और कुछ 
नही, भाव-तरलता या रसानुभूति से वे कोसो दूर हैं।ये प्रहेलिवाएँ भी शज्जार 
सम्बन्धी हैं । प्रहेलिकाओो की रचता रास्कृत साहित्य भें प्रचलित थी। भाष के 
“सशिशुपालवध' तथा भारवि कृत 'किराताजुनीयर्म मे क्षाब्दिक कलाबाजी वे युछ 
भिन्न श्लेणी के प्रयोग किये गये हैं | नाथपन्थी योगिमो तथा सिद्धों ये' साहित्य में 
तथाकथित सघ्या भाषा में कुछ ऐसी प्रहेलिकाएँ ध्रुकाने की तरह की रचनाएँ 
मिलेंगी । विद्यापति ने समवत इल्ही परम्पराओ वा अनुसरण वरके ऐसे बुद्ध पद 
लिखे होंगे । समवत बाद में अन्य बलादाजो ने कुछ और पद रच कर उनवी भणिता 
जोड उनके नाम पर चला दिये हो। लोककण्ठ से सचित गीतिकाव्य मे ऐसा नही 
होना ही असभाव्य कहा जा सकता है । 

विद्यापति की प्रहेलिकाएँ बुछ तो अनेवार्थवा शब्द, युछ अब और कुछ प्रसिद्ध 
रूढियो एवं कवि प्रसिद्धियो पर आधारित हैं । उनमे सर्वत्र विषय शद्भार है। ऐप 
अलकार का प्रयोग विद्यापति ने इन्हीं पदों मे किया है । 

अलकारो की चमकदमक से अभिमण्डित विद्यापति की रचनाएँ सौन्दर्य-सिश्रण, 
पूर्वराग, मात, अभिसार, मिलन सम्बन्धी अधिक मिलेंगी। इनमे भी सीन्‍्दर्य-चित्रण 
के पद अलकृत भाषा वे अन्यतम उदाहरण है | मारमिक विरहगीतों में अलवार जहाँ 
कही प्रयुक्त हैं वे काव्योत्कर्प बे पृथक उपादान घनवार नहीं। जीवन वी मापमि+ 
अनुभृतियों का जहाँ कवि चित्रण करता है वहाँ तो अभिव्यक्ति और भाव इस प्रगार 
क्षीरतीर की तरह घुलमिल जाते है कि दोनो में जैस बोई भेद ही नहीं रह गया हो 
कवि ने जीवन के उत्वर्प विकर्ष के दिन देसे थे, एवं मामिव पद में उसके ये अनुभव 
व्यक्त हुए हैं-- 

सुरतरु तर हम जनम ग्रमाओल धुयुरातर निरवाहे, 
सखि हे दिन जनु काहु अवगाहे । 

इस पद मे चाहे ता अग्रस्तुनप्रशसा, चाहे अन्योक्ति अलंकार गयी सगति यैणाएँ 
पर इसके शब्द-द्षब्द मे जो ब्यया एवं जीवन की कटद्ठ अनुमृति मुपरित ही रही है 
उसके आस्वाद के लिए अलकार वी छानरीन बरत की आउद्यवता नही रह जाती | 
विद्यापति के पदा से ऐसी अनेक पक्तियाँ उदघृत बी जा सकती है । 

निष्कर्ष 

(१) विद्यापति अलवारवादी कवि नहीं थे | अभिव्यक्ति जो काव्य वा बहिरंग . 
है की अपेक्षा उन्होंने अनुभूति पर, जो बाव्य का अन्तरग है, अधिय बल दिया है । 

(२) विद्यापति द्ले काव्य मे अतकारों का सम्यर्‌ प्रयोग मिलता है। उन्हनि 
वाब्य के इस उपादान की उपेक्षा नहीं की है । पर इस पर अनावध्यव बल भी नहीं 


१ मि० म० बि०--१६३--२०१, १५७७-८७ 
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दिया है। अलंकारो का प्रयोग उन्होंने मावोत्कर्प के लिए ही किया है | कुछ दशाधिक 
प्रहेलिकाएँ तथा अन्य पद अपवादस्वरूप मावे जा सकते हैं । 

(३) विद्यापति ने अप्रस्तुतन्योजतवा मे अपनी कलात्मक रुकचि, भृजनात्मक 
प्रतिभा, मौलिकता तथा सौन्‍्दर्यग्राहिप्री हण/्टि का परिचमक दिया है। उनकी अप्रस्तुत- 
योजना का आवार प्रतीकात्मकता तथा सापर्म्य है। मात्र साहह्यमुलक अप्रस्तुत विधान 
विद्यापति के काव्य में अत्यल्प मिलेगा। 

(४) सौन्दर्य-चित्रण के प्रसंग में ही विद्यापति ने सबसे अधिक अलंकारों का 
विधान किया है | यहाँ भी केवल वस्तुविधान तक सीमित नहीं रहकर उन्होंने भाव- 
विधान पर अधिक ध्यान दिया है । 

(५) विद्यापति ने प्राय. सभी मुख्य तथा प्रचलित अलंकारो का प्रयोग किया 
है । इनमे भी रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, अतिशयोक्ति, अर्थान्तरन्यास, परिकरांकुर, 
समासोक्ति, अप्रस्सुतप्रशसा के उदाहरण अधिक मिलते हैं । 

(६) सभोग-श्ज्भार तथा पूर्वराग के प्रसगो में विद्यापति की शैली अतंकारों 
से अभिमण्डित होकर प्रस्तुत होती है। विप्रलम्भ के अन्य पक्षो का चित्रण करते समय 
उनकी वाणी का निराभरण शुभ्र सौन्दर्य देखते ही बनता है। इन प्रसंगो में जहाँ 
कही अलंकार व्यंजित है, वह न तो अपना पृथक्‌ अस्तित्व रखता है और न किचित्‌ 
भी आरोपित ही जान पडता है । उन पदो में जिनमे उपेक्षिता वा परित्यक्ता नारी की 
व्यधा वर्णित है, ववि की वाणी और भी समयमित तथा धीर-ग्रभीर हो गयी है। 
चिनय तथा निर्वेद के पदों मे मी कवि की शैली ऐसी ही है । शिवस्तुति तथा 
नचारियो में इतनी कदणा नहीं पर भाषा एवं शैली यहाँ भी एकदम संयत मिलेगी । 

(७) विद्यापति ने रूढ एवं परम्परा से प्राप्त अप्रस्तुतो का अपने काव्य में भरपुर 
प्रयोग किया है । इसमे वे सस्व्ृत की साहित्यिक सम्पदा तथा ज्योतिरीश्वर के ऋणी 
अवश्य हैं। एकाधिक स्थलों पर विद्यापतति ने किसी पूर्वंवर्ती कवि की किसी रचतां की 
छाया भी ग्रहण वी है | ऐसे पदों मे भी कवि के मौलिक स्पर्श देखते ही बनते हैं । 

(८) रूढ एवं परम्परागत अप्रस्तुतों का व्यवहार करने के साथ विद्यापति ने 
कुछ सर्वंधा मौलिक एवं नये अप्रस्तुतो का विधान भी क्या है। विद्यापति की* 
अलकार योजना ऐसे अग्रस्तुतो के प्रयोग से अभिनव रूपरंग लेकर निखर उठी है । 

(६) विद्यापति की अलकार-योजना ऊहात्मक या रस की विरोधिनी नही होने 
पायी है। केवल साहश्य के वल पर खिलवाड खडा करने की प्रवृत्ति उनमे नहीं। 

(१०) सभोग #हगार के कतिपय उत्मद मासल प्रसंगो को विद्यापति ने 
अलंकारो के जगमग आवरण मे प्रच्छन्त कर चित्रित क्या है। उतकी अलंकत शैली 
ऐसे भ्रसगो मे मासलता की विधृति नही होने देती । 

(११) हृदय की निम्ुद्तम भावना के चित्रकार कवि, विद्यापति बडे ही सुरुचि- 
पूर्ण कलापारखी तथा अठितीय झब्दशिस्पी थे ! उपयुक्त अवसर तथा आवश्यकतानुसार 
अलंकारों का विधान उन्होने किया है, पर कही भी भाव से अधिक महत्त्व शब्द को 
उन्होंने दिया हो, ऐसा नहीं जान पड़ता ! 


(घ) 


प्रकृति का उद्दीपक रूप 


मानव सम्यता का विकास प्रकृति वी गोद मे ही आरम्भ हुआ होगा | खिलते 
फूल, दूधिया चाँदनी, बरसाती रिमक्रिम, बिजली की चमक तथा उप को सौम्य 
सुपमा देख उसके अंतस्‌ में करण-मघुर भावोम्मियो की शतधघा पूठ पडी होगी। जब 
प्रकृति साघारण मानव को उल्लसित-पुलकित करती है, फिर कवि का क्या कहना !/ 
सम्यता के विकास के साथ-साथ समाज जटिलतर होता गया। मानव उस्सुक्त प्रकृति 
की रम्य रंगस्थली से क्रमशः दूर आता गया, गाँव से नगरों की ओर--प्रायः स्ंत्र, 
सभी युग में मानव सम्यता के विकास के ये मीलस्तम्भ रहे हैं। य्यपि हमारी प्राचीन 
वैदिक युगीन आय॑ सस्यता से अपने मदीपा को--ऋषियो एवं ब्राह्मण को तथा ब्रह्मचर्या- 
श्रम से अपते समस्त जिज्ञासुओ को--नगर के कोलाहलपूर्ण, कृत्रिम बातावरण से 
किंचित्‌ पृथक्‌ रखने का प्रयत्न भो किया था । 

५ “आदिकवि वाल्मीकि से लेकर आज तक ऐसा कोई कवि नही हुआ जिसकी 
आँखो मे न्यूनाधिक रूप मे प्रकृति का सोन्दर्य न फूला हो, जिसके वांठ से फूटने 
चाले गीतो फी कडियो को प्रकृति ने न सजाया हो, जिसके कान से प्रकृति की 
वीणा पर निरन्तर ग्रजते वाली स्थर-लहरी का आनन्द न लिया हो, जिसके 'रोम- 
रोम प्रकृति .की दूती वायु और किरण ने पुलकित न किये हो, जिसके मासिका- 
रन्भ्न को फूलो की जात्मा का सुवास॒ ने भाया हो और जिसके मन-प्राण प्रकृति 
की दिव्य अनुभूति केरसमय न हो गये हो ।” 

--आधुनिक हिन्दी महाकाव्यों का शिल्पविधान--डॉ० श्यामनन्दन किश्योर, 
पृ० ४०८) 
११ १६१ 


१६२ विद्यापति युग और साहित्य 


पर सम्यता के चाहे कितने ही चरण मानव ने क्यो नहीं तय किये हो, प्रकृति 

से बह अपना सम्बन्ध विच्छिम्त नही कर सदता। मानव मन मे प्रकृति की सुधमा, 
उसवे बदलते पटाक्षेप, उसके प्रशान्त बातावरण के प्रति आकर्षण हमेशा रहता आया 
है | प्राइतिक छवियाँ उसे आदृष्ट करती हैं, व्यया और निराशा के क्षणों भे उसवे 
दुखते हृदय वो सहलाती-वहलाती हैं, उसके मबोगत भावों को उद्दीप्त परती हैं, कभी 
उसे प्रेरणा देती हैं, व्भी सात्वना, कभी धान्ति और कमी सहानुभूति । 

मानव इन्ही वारणों से अपने धर के चारों ओर वास-बगीचा लगाता है, अपने 
कमरों में चनखडी, नदी-सट या समुद्र की तस्वीरें टांगता है, अपनी मेज पर पूल-पत्तो 
के मुलदस्ते सजाता है, खाने-पीने के अपने बरतनों पर भी बृक्ष-लताओं के चित्र 
अकित बरता है। 

प्राकृतिक छवि-सुषमा कला को एक परिप्रेक्ष्य प्रदान बरती है | कवि, चित्रवार, 

भूत्तिकार, गायक, प्रकृति को विसार कर कला में प्राण नही मर सबते । बस्तुत कला 
का जन्म ही प्रकृति की गोद भे नहीं होता, वह फलती-पूलती भी वही है । कान्य और 
प्रदृति था इसीलिए हमेशा से पनिष्ठ सम्बन्ध रहता आया है । 

मिथिला की शस्य-श्यामला भूमि प्रश्नति की रस्य रगस्थली है! शरद के ओसभरे 
सेतो भे श्पहली चांदनी का रेशमी वितान, वसन्त में मजरियां से लदी आम की डालें, 
कोयल भी यूक और गेंदा तथा भालती के पूल एवं सुरभि से सिक्‍्त बातावरण, 
प्रीष्म में पछ्चिया की लू, दरारो से भरे घनल्ेत, फिर चौमासे की रिभ्रफ्रिम, “काजरे 
रागसि साति/--जलमयी घरित्री, कोयल और पपीहा, वेंग और भौगुर वे रवा से 
भरा परिवेश-मिथिता के प्राकृतिक सौन्दय-वभव के ये हैं दुछ समूने | मिथिला और 
मैथिली के प्राचोनतम उपलब्ध साहित्य से इनके सजीय एवं विस्तृत चित्र मिलते हैं। 

कविश्येखराचार्म ज्योतिरोश्यर ठाकुर का 'वर्णरत्नाकर' मैथिली ही नहीं, समस्त 
उत्तर-पूर्वीय भारत की प्राचीनतम उपलब्ध रचना है।" (वर्णरत्वाकर' को ठेड 
साहित्यिक रचना नहीं कहा जा सकता । पर इसके लेखक को सरस कवि हृदय मिला 
था, वणरलाकर' के अनेव स्थल उसके सस्पर्श से भावात्मक काव्य-से बन गय हैं। 
इसके तृतीय कल्लोल मे प्रभात, मध्याद्ध, सत्ध्या, वर्षा की रात, अथकार तथा चन्द्रमा 
के वर्णन, चतुर्थ कललोल भें वसन्त, प्रीप्म, वर्षा, शरद, हेमन्त एवं मिश्चिर के वर्णन 
ठथा पंचम कललोल मे बन-उपवन, पर्वत तथा समुद्र के बर्णत उन्होंने किय हैं। इन 
मम्रयो मे प्रभात, मध्याक्ष तवा सन्ध्या, रात तथा रात्रि वा अन्धकार, चर्वमा तथा 
छहो ऋतु के वर्णन सरस काव्य वे समान रसाप्लाबित है। इनमे कविशेखर की ममे- 
ग्राहिणी दृष्टि, भाव एवं वस्तु विधायिनी कल्पना, उनकी यथातथ्य निरीक्षण एवं 
वर्णव की पद्धति--सरभी ने एक साथ मिलकर एक मनोहर तथ्य सुपाद्य सामग्री अस्तुत 
कर दी है। इस प्रसंग क कुछ चित्र उदाहरणस्वहप प्रस्तुत है... 


3 वर्षुरत्नाफर, भूमिका--डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी ॥ 
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“““वायसन्हि कोलाहल करू--नक्षत्र तिरोहित भेल---चान्द म्लान भेलाह--+ 
पूर्वदीश अर्शणत भेल'“'कुलस्त्री सलज्ज भेलि--घव्वाहि जलाशये आरहल"" 
पशथिकजने मार्गानुसन्धान कएल"' 

अथ भध्यान्हवर्णना--प्रीष्मस्थ विशेषात्‌ दशाओ दिश सृयतृष्णाओं कवलित भए 
गेलिछ--किठाएल नियोगी अइसन आदित्य भए गेल छथि--चुसक (भुसक ?) अग्नि 
अइसनी उप्ण धुति धरनी भए गेलि अछ---दरिद्रीक हृदय अइसनि संतप्ति पृथ्वी भेलि 
अछ--उन्मूलल विपक्ष अद्सन जलादये भए गेल अछ--पथिकन्हि पथसचार त्यजिहलु--- 
इवापदन्हि छाया अश्रये करू ““““दिनक दो्ता--राधिक सकोच--पृथ्वीक 
कर्क्कशता--'रोद्रक तीईएणता ”**/" 'पवनक वाछा--शीतक उत्कंण्ठा--एवम्विध पऔष्म 
समयक मध्यान्ह देपु ।* 

सपेरा होते ही गाँव के तालाबो तथा पनघटों पर पत्तिहारियों की भीड लग 
जाती है, पथिक क्षामे चलने के लिए सार्ग की पुछताछ करता है--इल वर्णनो मे कितनी 
स्वाभाविकता एवं लेखक वी अन्तर्वाक्षणी दृष्टि दा परिचय मिलता है। इससे भी 
अधिक महत्वपूर्ण है. “ग्रीप्पमध्याद्ष वर्णन! । भूसे वी आय तथा दरिद्व के हृदय से 
तप्त होती हुई घरित्री की उपमा कितनी सटीक एवं मर्भस्प्शिनी है | कुर्त भी छाँह 
की खोज में व्याकुल हैं--विहारी की “छाहो चाहति छाँह” से अधिक सजीव एंव 
स्वाभाविक है । गर्मी के दिनो में मिथिला की केवाल मिट्टी पत्थर की तरह फडी हो , 

जाती है--'प्रृम्वीक कक्‍कंशता” में इसका संकेत है | 

ज्योतिरीड्वर द्वारा प्रस्तुत अन्य प्रकृतिचित्र भी इसी प्रकार सजीव, स्वाभाविक 
तथा मरमंस्पर्शी है । तात्पयँ यह्‌ कि विद्यापति के दो पीढ़ी पूर्व ही से मैथिली में सजीव- 
स्वाभाविक प्रकृति-चित्रण की परम्परा बन छुकी थी । 

पर प्रकृति का चित्रण प्राचीन एवं मध्यथुगीन काव्य में उद्दीपन-विभाव के 

हूप में ही अधिक प्रचलित रहा है । ज्योतिरीशबर के प्रकृति-वर्णनों मे भी इस पक्ष की 
उपेक्षा नही की गयी है। वर्षा ऋतु का वर्णन करते हुए लेसक बी पंक्तियाँ हैं-- 
“भेघक गज्ज“““” विद्युल्लताक तरम"““कदम्वक सौरभ"/”“"कहमक 
समार ” विरहीक उत्कठाए ४" 'कन्दप्पंक प्रेमाधिकय'“युवतीक सौहृद्य""' “* 

विद्यापति की 'कीत्तिलता' एवं मीतिपदो मे प्रकृति के मनोहर तथा सजीव- 
स्वाभाविक चित्र मिक्षते हैं। पुरुषपरीक्षा' मे भी एकाधिक स्थलो पर भश्रक्ृति-परिवेश 
की सकेतरेखा प्रस्तुत की गयी है । विद्यापति के सम्मुख ज्योतिरीश्वर के अतिरिक्त 
जयदेव की परम्परा भी थी, फिर सस्कृत-प्राइत-अपभ्रश् की कांव्य-्सपदा तो थी ही । 
विद्यापत्ति को 'वर्णरत्नाकर' के लेखक की तरह स्वतन्त्र प्रह्मतिचित्र अकन करने वा 
अवसर वा अवकाश नहीं थ । प्रकृति उनका भुख्य वर्ण्य भी नही थी। 


१ वर्णरत्नाकर--श्यीतिरोश्वर, पृ० १४-२५ | 
+ यही, चतुर्थ कल्लोल, पृ० १६ | 
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विद्यापति के काव्य में प्रकृति सामान्यत मानव के क्षिया-यापारों वी पृष्ठभूमि 
तथा उसके ममोगत भावों के उद्दीपक के रूप म चित्रित की गयी है। यदान्कदा इन 
प्रसगो मे भी कबि ने प्रति के किसी हृदय वा छवि वा सहज-स्थाभाविषा चित्रण करके 
उसमे हृदय ग्राहकता, मनोहारिता एवं मर्मस्पश्चिता भर दी है । विद्यापति के प्रद्नतिचित्र 
प्रसगानुकूल, सयत एवं भावपूर्ण है । वसन्‍्त वी सुपमा तथा वर्षा की काली अधियाली 
रातो मे जलमयी धरित्री के उनके चित्र विज्ञेप रूप से आकर्षक एवं हृदयग्राही हैं । 
चौमासे म मिथिला-निव्ी को प्रद्नति जितना अधिक प्रभावित बरती है उतना अन्य 
ऋतुओ में शायद ही कर पाये । इन महौनो म गाँव के चारा ओर पानी-ही-पानी दीख 
पढ़ता है, गमनागमन लगभग बन्द-सा हो जाता है। दादुर और कीगुर, पपीहा और 
फोयल के रव से वातावरण भरा रहता है। हफ्ता त्तक सूर्य के दर्शन नही होते, 
पुरबग्या का फकोर, विजली की चमक, भेघ की गरज और मूसलघार दृष्टि वी रिस- 
भक्रिम, चारो ओर जहाँ तक ह॒प्टि जाती है, जल ही जल था सघन हरियाली, ऐसे 
परिवेश मे घर वैठे-बैठे प्रकृति के ही विभिन्न रूप-रग निरसते हुए दिन चीतते हैं। 
विद्यापति ने तथा उनके पूर्व ज्योतिरीश्वर ने वरसात वी शत एव वर्षा ऋतु के बढ़े 
ही सजीव वर्णन किये हैं । इनके कुछ समीप यदि पहुँचते है तो वसत वो सुपमा के 
चित्र | झारदी ज्योत्सना और शिशिर या हेमन्त आदि तो एकदम गौण हो गये है । 
भीष्म की उत्तर दोपहरी का चित्र विद्यापति ने एक पद में अवश्य प्रस्तुत क्या है, 
बेला होता हुआ भी वह स्वथा अनूठा एवं कवि की अनुवीक्षण-द्क्ति का एक सुन्दर 
उदाहरण है । 
विद्यापति के प्रकृति चित्रण के कुछ उदाहरण अस्तुत किये जाते हैं-- 
फोत्तिलता 
(१) रअनि विरमिअ हुअओं पच्छूस 
तरणि तिमिर सहरिक हँ सिम अरविन्द कानन) 
(रात बीती । प्रभात हुआ । सूर्य ने अथकार का नाश किया। बन प्रान्तर म 
कमल फूल उठे |) 
(२) पल्लविभ कुसुप्ति/ फलिअ उपयन चुआ श्रम्पक सोहिआ। 
मजरन्द पाण विमुद्ध महुअर सह्ठ मानस सोहिभ ॥ 
बकवार साक्रम बाँध पोषरि नोक-नीक निकेतता | 
अति बहुत भाँति विबट्टू बट्टाह भुलेओ बड्ठेओ चेतना ॥* 
(आम और चम्पक के उपबन सुशोभित हैं । वे पल्‍्लवित हो रहे हैं, फूल और 
फ्ल से भरे हैं । भौरे मकरन्द पान कर गुनगुना रह हैं। उनकी गु जन मन को मुग्ध 
कर रही है । जगह जगह तालाब है, उन्म सुन्दर किनारे हैं, बगुलो वी पक्तियाँ उनमे 


ह 





पीत्तिलता--स० शिवप्रसाद सिंह, पृ० ४६। 
* वही--ञ्० बाबुराभ सक्सेना, प्रृ० २६ | 
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विहार कर रही हैं। अनेक मव्य भवन हैं, अनेक गलियाँ और सडकें 
भी मतिभ्रम हो जाता है । 

'कीत्तिलता' ब्रिद्यापति का वीरगाथात्मक काव्य है। मध्यकालीत 
साहित्य में आमार रस के उद्दीपत-विभाव के रूप में प्रकृति-चित्रण की .«परी 
सवंभान्य थी ) अत. इस वीश्गाथात्मक रचना मे प्रकृति-चित्रण के लिए अधिक स्थान 
नहीं हो सकता था । उपयुक्त उदाहरण इस बात के प्रमाण है कि विद्यापति को जहाँ 
अवसर भिलता है, प्रकृति-परिवेश्ञ के रेखाचित्र अकित करने मे वे नही घूकते। मानव के 
क्रिया-व्यापार प्रकृति के ही रगस्थल पर होते है इसे ध्यान मे रखते हुए कवि प्रकृति 
का पृष्ठफलक यथावसर प्रस्तुत करता चलता है। 

उपयुक्त दोनों ही चित्रों मे विद्यापति के प्रकृति-चित्रण की विशेषताएँ दीख 
पडती हैं । प्रभात का चित्रण करते हुए कवि लिखता है--सूर्ये ने अन्धकार का 
संहार कर दिया, कानन मे कमल विहँस उठे ।” इसमे सूर्योदय होने पर अधवगर का 
दूर होगा जितना ही स्वाभाविक है, कानन में बमल के विहेँसने का उल्लेख उतना 
ही औपचारिक । 

पदापली 

प्रोष्म 

सूछ्ल सर सरसिज मेल भाल । तदन तरति तद भ॑ रहल हाल ॥ 

देषि दरने दरताव पताल । अवहें घराधर घरसि न घारओआ 

जलघर जलघन गेलि असेखि । करएं कृपा बड़ प१रदुस देंति॥ 

प्रथिक पियासल आब अनेक । देखि दुख साठए तोहर बिदेक ११ 

[तालाब सूख गये है । कमल मुर्क़ा गये है। सूर्य की प्रखर तीसी धृप मे वृक्षों 
की बुरी गत हो रही है । उनसे आद्रता नही रह गयी है । खेत में दरारें पड़ गयी हैं, 
गहरी देरारें, जिनसे पाताल तक दिखाई पड जाये । जलवाहक मेघ उम्रडते आते है, 
पर बरसते मही | अनेक प्यासे पधिक पानी की खोज मे व्याकुल प्यासे ही लौट जाते 
हैं। उनका दु ख देखकर मेघ के अविवेक की वात्त मन मे आती है ।) 
चर्षा 

चविद्यापत्ति ने अपने दशाधिक पदो मे चरसात की रात का सजीय चित्रण दिया 
है। ये पद या तो अभिसार के हैं या विरह के | दोनो ही अपस्था मे प्रकृति उद्दीपन 
विभाव के रूप मे चित्रित की गयी है, विरह के थदों भे विशेषकर । अभिसार के 
कुछ पदो में उभड़ती हुईं यमुना का भी उल्लेख है, जिसे अपने हाथो के सहारे तैरकर 
नायिका अपने प्रिय से मिलने को आग्री है। उसके सय मे दूती है, कमी वह अकेली 
ही भाती है । ऐसे पदो मे*नायिका वी व्यथा तथा अनुत्ताप की कल्पना को जा सकती 
है । जब नागक उसकी उपेक्षा करता है, वह था उसकी ओर से बूत्ती, नायक को पूर्व 


१" मि० म० बि०, २४, १० १४। 


हा 
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प्रेम को याद दिलाती है, अपने दिये वचन को नहीं भूलने का आग्रह करती है। 
“'सुपहु---“सुपुरप” को मर्यादा भग्य नही करने की प्रार्थना करती है तथा कुलकामिती 
होकर भी नायिका उसके पास आयी है, उसकी लाज वह रखे यह कहकर उसे 
मनाती है ।* इस प्रमग का एक प्रतिनिधि पद प्रस्तुत है-- 
जलद वरिस जलघार सर जजो पलए प्रहार 
काज़रे रागलि राति । 
सप्ति हे अइसना हु निसि अभिसार + तोहि तेजि करए के पार ॥ 
भसए भुअगस भोस | पके पुरल चौसीम ॥ 
दिगमय वेखिआ घोर । पएर दिअ विश्लुरी उजोर ॥ 
सुकवि विद्यापति गाय । भह॒घ मदन परथाव ४ 
[म्ेघ जलधघारा वबरसा रहा है ५ बुन्दियाँ प्रखर तीर की तरह प्रहार बरती 
प्रतीत होती है। रात धटाटोप अधकार के कारण काजल के रग में रँगी जान पडती है। 
ऐसी रात मे भी हे सखि | तुम अभिसार को निकली हो । तुम्ह छोडकर और दूसरी 
पैन रास्ता तय करके सकेतस्थल तक पहुँच सकती है ? भयकर सर्प घूम रहे हैं । 
चारो ओर राहे पकिल हो रही है। घोर अधकार के कारण न तो दिशा और न रास्ता 
का ही पता चल रहा है । विजली चमकने पर उसके उजाले म ही चरण आगे बढाना 
सभव है । सुकवि विद्यापति कहते है कि कामदेब की भप्रस्तावना बडी ही महेंगी हो 
रही है।] 
अभिसार के इस पद भे सावन-भादो की रात का सजीव-स्वाभाविक चित्रण 
किया गगा है । प्रखर मूसलधार वृष्टि, सघन काली अधियाली रात, पम-पग पर साँप 
विच्छुओ का डर, कीच-कर्दम से भरी पृथ्वी, रह रहकर बिजली की चमक--कहीं कुछ 
भी अपनी ओर से कवि ने नहीं जोडा है । कमी है तो केवल दादुर के श्चोर और भीगुर 
की तीखी ककार की | बरसात की भीषण काली अधियाली रात मे अभिसार करने 
बाली नायिका का साहस तथा प्रेमावेग भी अदमुत ही होगा । पर भरे भादर की इस 
भीगी रात म नायिका अकेली रहे भी कंसे, “मदन महथ परथाव” वर्षा ऋतु मदत 
के बेग को क्तिना बढा देती हे--यह सभी जानते है । 
निष्कर्ष यह है कि अभिसार के पदा मे प्रत्यक्ष नही कहकर भी कवि इसका 
सकेत कर देता है कि वर्षा ऋतु नायक नाथिका की प्रेम-तृषा को इतना उद्दीप्त बर 
देती है कि वे सुकर-अकर कुछ भी बरतने को उद्यत हो जाते हैं। 
पर वर्षा के विराद्‌ चित्र एवं उसका उद्यम उद्दीपक रूप तो विद्यापति के बिरह्‌ 
के पदों मे निख्तर उठे हैं । इस प्रचय के कुछ पद विशेष मामिक एव भावपूण हैं ।* महाँ 
कैवल एक पद उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत है-- 





१ भमि० भ० घि०, रे३०, ३३३, रेरेड, रे३५, रे२े६, ३३७ । 
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हुम घनि तापिनो सन्दिरे एकाकिनों दोसर जन नह संग । 
बरसा परिवेश विया ग्रेल दूर देंस--रिपु मेल मत्त बतेंग ॥ 
सजनि आज शमतन दिच होप । 

नवनद जतघर चोदिसे झांपत हेरि जिव मिकतसए सोप ॥ 
घन घन गरजित सुनि जीड चमकित कम्पित अन्तर मोर। 
पपिहा दाठन परिउ-पिठ सोमर भमि समि देइ तसु कोर ॥ 
थरिसए पुनुषुनु आणि दहल जनु, आतलु जीवन अन्त । 
विद्यापति फहूं सुन॒ रमनोवर मोलव पहँ गुनदन्त ॥१ 


बही, ७२४, पृ० ४७१ ॥ 


विद्यापति के विरहगीतो में “इ भर वादर, माह भादर, सून मन्दिर 
मोर झ्ीपँक पद सर्वाधिक ममेस्पर्शी माना जाता है, विद्यापति की प्राय सभी 
परदावलियी में उसे गौरवपूर्ण स्थान दिया गया है । काव्यगुण एवं भावव॑भव की 
हृष्टि से वह पद है भी अद्गुठा | भादों की भीगी अधरतिया, जल से आपूरित 
धरित्री, दादुर, मोर, पप्रीहा का अनवरत झौर, समग्र प्रकृति में सवंत्र मिलन- 
सम्मार, इन सबके बीच विरहिणी तायिका अपने घर मे अकेली, उसके दुख का 
सचमुच अन्त कहाँ, ओरछोर कहाँ ? शब्दबयन, परिवेश चित्रण, ध्वति-सगीत, 
विरहदशा का मार्मिक चित्र, भ्रकृति का उन्मादक-उद्दीपक रूप--इस पद में 
कवि ने क्या नही भर दिया है ? हमारे विरह-काव्य मे यह पद सचमुच गौरवपूर्ण 
स्थान पाने का अधिकारी है । पर इस पद को भ्रस्तुत लेखक ने जातबूछ कर यहां 
उद्धृत नही किया है, फारण, इसकी प्रामाणिकता में सन्‍्देह भरने का पर्माष्त 
आधार सक्षेप मे ये आधार निम्नलिखित हैं--- 

(क) इस पद का मिथिला या नेपाल मे प्राप्त कसी भी आकर पोथी मे 
नही होना । 

(व) प्रथम पंक्ति में “हामारि दुखेर नाहि ओर“---बविश्युद्ध बंगला प्रयोग । 

(गे) पचस एवं पष्ठ पक्तियों मे “वरखन्तिया, “हन्तिया” वा प्रयोग, विद्यापति 
के अन्य किसी भी पद मे ऐसे प्रयोग नही मिलते हैं । 

(घ) दशम पक्ति में “डाक डाहुकि” का प्रमोग, विद्यापति मे अन्यत्र कहो 
“डाकना क्रिया वा बुलाने के अर्थ में प्रयोग तहीं किया है, यह विश्युद् 
बंगला प्रयोग है, “डाहुकी” पक्षी भी मिथिला या उसके पडोस ने क्षेत्रो बा 
नही, यह पूर्वज्ञ बम में ही पाया जाता है ॥ 

(ड) पंद्रहदी पक्ति में “कैछे” का प्रयोग जो वेंगला या द्रजदुलि में ही सम्भव है। 

(च) “पदवत्पतर गे विद्यापति के स्थान पर झेखर को भगणिता। पता नहीं 
म० गु० मे इसमे धिद्यापति की मणिता कहाँ से जोड़ दी । 


६८ विद्यापति : भ्रुग और साहित्य 


[विरहिणी अपनी सखी से कह रही है--मैं अपने घर में ही एकाक्ती 
तपस्विनी बनी हूँ दूसरा कोई भी मेरे साथ तहीं। बरसात का यह मौसम, भ्रीतम दुर 
देश में प्रवासी, प्रमत्त कामदेव के समान प्रवल शत्रु । हे सस्ती, नैसे आज का दिन 
कटेगा, यह ज्वाला $से श्वान्त होगी ? आकाश में उमड़ते हुए नये-नये मेघ के ढोके 
चारो दिशाओं को भावृत्त कर रहे हैं। उन्हे देखवर मेरी तो जान ही निक्लनी-ी 
जान पड़ती है। मेधों वां गरजना सुन-सुनवर जी चोव-चौंग उठता है। पपीहा 
अलग "पी कहाँ”, “पी कहाँ” की रट लगाये जा रहा है । उसे सुनवर पीतम के आते 
का भ्रम होता है। रिमशिम वर्षा हो रही है, वह मुझे आग बी तरह जलाती जान 
पडती है, मुझे तो जान पडता है कि आज जीवन का अन्त हावर ही रहेगा। 
विद्यापति धीरज दिलाते हुए बहते हैं कि रमणी-श्रेष्ठ सुनो, तुम्हारे पहु प्राणपत्ति 
भ्रुणवन्त हैं, अवश्य मिलेंगे ।] 

कवि के उपयुक्त पद मं बरसात की रात विरहिणी वी आँखों में बसी होती 
है, इसका ममंस्पर्शी वर्णन श्रस्तुत है । अपने घर में एकाकिनों विरहिणी तपस्विनी-्सी 
बनी रहती है । फिर बिजली की चमक, बादल की गरज, पपीहा की रट--सभी 
उसके विरह वी ज्वाला को बढा रही हैं । प्रकृति का यह उद्दीपक' रुप विद्यापति के 
प्रेमकाव्य का अभिन्न सहचर है, स्थायी उपादान है। आकाश से वरसती शीतल 
जलधघारा विरहिणी को आग को तरह जलातीस्सी प्रवोत होती है (तुलनाय “वारिद 
तपत तेल जनु वरसा“--तुलसो) । 

विद्यापति के एक अन्य पद की एक़ पक्ति में वर्षा वी उद्दीपनदाक्ति का 
अन्यतम सवेत मिलेगा--- 

ब्ेदव सोज कोकिल, अलिकुल घारव, करकंकन भमकाई । 
जखन जलद धवलागिरि बरिसव तखनुक कम्ोन उपाई ॥॥* 

इरा पद में विरहिणी कहती है जि बह शारद्‌ की चाँदनी, बसनन्‍्त की सुरभित 
सुपमा, भ्रमर का यु जार, कोयल की कुक--समी को कसी तरह सह लेगी, पर जब 
वर्षा के दिनां में पव॑त-श्ज्ञो से मेघ टकरायेंगे, उनके गर्जन-तर्जेन से दिशाएँ भरी 
'रहेंगी--त्ब तो उस्ते प्राण त्यागने के अतिरिक्त अन्य कोई भी रास्ता नही रहेगा। 
शरद-शिशिर-हेमन्त 

विद्यापति ने इन ऋतुओ के चित्र अधिक नहीं प्रस्तुत किये है । एक पद में 
बारहमासा-पद्धति पर व के बारहो महीनों म विरहिणो के अनुभव एवं मनोमाव 
वंणित किये गये हैं ।* इसमे आधवित का चित्र हृदयग्राही एवं ममंस्पर्शों बन पढा हैः 

आप्तिन मास आस घर चीत । नाहू निकदण दे भेलाह होत | 

सरवर खेलए चकवा हांस ॥ विरहिनि वैरि भेल आसिन मास ॥ 





१ मि० म० वि०, १७१। 
बही, १७४ । 
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एवं अन्‍य पद मे वर्षा के जवसान तथा शरद के आग्मत का मनोहर वर्णत 
किया गया है-- 
गगन बलाहेक छाडल रे, वारिस काल अतीत । 
करिअ विनति सो एं आएवं जन्हि विनु तिहुअन तोत ॥। 
आवहु सुम्ति सघातिनि रे, वाट निहारबव जांज। 
कुदिना सब दिन नहिं रह रे, सुदिबस मन हरसाउ ॥ 
सामर चन्दा उगलाद रे, चान्दे पुनि गेलाह अकास । 
एतवहि पिया के अएवा रे, पलटत विरहिनि साँस ॥7 
[विरहिणी कह रही है--आकाश अब मेघगुक्त हो रहा है ! वर्षा ऋतु समाप्त 
हो छुकी । मैं मन ही मन विनती करती हूँ, अब भी स्वामी आर्ये, जिनके बिना समस्त 
जिभुवन तीता जान पडता है। हे गेरी सुमति सहेलियो, मैं अब द्वार पर खडी-खड़ी 
प्रिय का बाट देखती रहेंगी । हमेशा दुदिन ही नहीं रहता, अच्छे दिन भी आते हैं, 
जिनम चित्त हपित होगा। तोते आकाश म चाँद उदित हुआ यद्यपि प्रियवियुक्त 
विरहिणी को स्ताप देने के कारण वह काला ही जान पडता है, अथवा उसक प्रिम 
लौटेंगे, श्याम रूपी चन्द्रमा के उदित होने से आकाद में चन्द्रमा पुन उसे शीतल, 
शुपहुला और आह्लादकारी जात पड़गा। प्रिय के आने को सभावना से भी प्रियम्राण 
विरहिणी जी उठेगी, उसको उखडती हुई साँस लौट आयगी ।] 
थहाँ भी प्रकृति के उद्दीगवकारी रूप का सकेस मिलता है यद्यपि चोमासे के 
अन्त और आकाश के मेघमुक्त होगे पर मिथिला के कवि का स्वाभाविक आह्वाद इस 
पद की पक्तियों मे सहज ही फूट पडा है ॥ 
शरद्‌ के एकाधिक चित्र विद्यापति न अन्य असगा मे भी प्रस्तुत किये हैं। ये हैं 
क्रृष्ण-राधा के विहार सम्बन्धी । 
विद्यापत्ति के 'गोरक्ष विजय में शरद ऊतु का एक मनोहर चित्र मिलता है--- 


पिव्ति तम शरशिलेखा । विकशरति पश्म ह्तान्ति कुम॒दानि ॥। 
लघुरपि राजति तारा | गुरुपि सीदति पयोवाहू- ॥ 


निमेल चाँदनी ने अन्धक्वार को दूर कर दिया है। दिन से कमल लिलते हैं, 
रात मे कुमुद हँसते हैं । छोटे होने पर भी तारे जग्मगा रहे हैं, बड़े होने पर भी 
प्रैघ काँपते छीजते जाते हैं । शरद्‌ ऋतु का यह चित्र सजीव एवं रम्य होते हुए भी 
परम्परागत ही है । कवि का कोई मौलिक सस्प्ञें इसमे नहीं दीख पडता--कमल 
भर कुमुद के अतिरिक्त अन्य कसी पूल की चर्चा नहीं करना इसका प्रमाण है। 
द्वितीय पत्ति का अलकार प्रयोग भी कवि द्वारा शास्त्रीय परम्परा के अनुसरण का सकेत 
करता है । के 


१ झि० भ० दि०, २१३। 
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दिक्षिर एवं हेमन्त मे कठोर शीत पढता है! वारहमासा वाने पद में अंग, 
पूस और साध वे कतिपय चित्र-संवेत कवि ने प्रस्तुत दिये हैं / पु वे दित दो है 
रातें वडी-- 
>पुस खोन दिन दोधरि राति' 
माघ मास में खूब ओस गिरती है, सवेरे सघन कुहामा छाया रहता है, उत्तर मिपिता 
मे, हिमालय मी तराई में कमी-्यमी थना पाला भी ठुपार की तप्ह ओए होतेकोंते 
छप्परों पर छावा दीख पड़ता है। कवि के शब्दों मे-- 
माघ मास घन पढए तुधार। मिलमित केंचुआा उनत घन हार ॥ 
इन भहीतों में भी विरहिंणी दा विरह्तताप प्रकृति बढाती रहती है । दूसरी ओर संयोग 
सुख वी भी अभिवृद्धि में प्रकृति योग देती ही है । पुस-माघ की भीषण ठंड का अभाव 
विभिन्न श्रेणी के लोगो पर कैसा पड़ता है इसका उल्लेख विद्यापति ने अपने एक (4 
में किया है-- 
जाइल बाहान तेजए. संतान । 
जाइल कामिति तेजए मान) 
जाइल रा धोपड़ोी मार। 
व है > 
ग्रह पराभव पव्त चाहों।" 
पूस-माघ के भयंकर जाड़े के मौसम में किसका द्रत रही द्वट्या ? ब्राह्मण जे 
मै आतकित होकर स्नात-यूजा छोड देता है । मातिती मात भंग करने को विवश हों 
जाती है, और “राड"--गरीब मेहनतक्श मजदुर--के पाप्त न वो शालडुगाता 
रहता है, न चादर या रजाई, वह “घोपडी मार” कर--श्र॒ठनों के बीच अपता मी 
टैक्कर--बैठा-बैठ किसी तरह जाडे की रात काट लेता है। फिर तीखी शरीर घैशेवाली 
वछा हुवा--कौन उससे पराभूतः नहीं होता ? जादे के कठोर शोठ के दिनो का ९ 
संजीव-स्वाभाविक चित्र इन पंक्तियों में अस्तुत है । 
वसन्त 
ऋतुराज व्तन्त मनोजन्मा देवता का अभिन्न ससा, सहचर तथा सहायक भा 
जाता है। हर युग के कवियों ने वसत्त के वर्णन-चित्रण में अपनी कला की एक भी 
उपादान अछूता नही छोडा है । नव पल्लव को हरियाली, मजदियों की गा रख 
विद पूलों की छवि-छटा, कोयल की दूक, होली की मस्ती एवं चैतीली उडी 
स्वप्तिलता क्रिसकों क्षण भर के लिए. उन्मत नहीं छरती ? आम के जज 
तब मंजरियों से ली हो, साया वत-्प्रान्तर उसकी . 
के उजले-लाल पूल आठो अ्रहर हवा के ककोरों पर 
4 


$ सि० म० वि०, २३४, पं० शशिनाथ भा द्वारा 
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वातावरण में तरुणन्तरुणी के मन यदि प्रणय-वारुणी की एक घूँंट पी मचल-मचल 
उठे तो इसमे आइचर्म ही क्या ? वसन्त भारत के शगार-काव्य में सउसे बडा उद्दी- 
पनकारी यो ही नही माता जाता रहा है। मैथिल्री साहित्य मे सर्वप्रथम ज्योतिरीश्वर 
ने ऋतुराज का यौवनोन्मादना भरा चित्र छीचा, फिर विद्यापति ने अपने अनेक मीति- 
पदों में उसे साकार कर दिया है ॥* 

बसन्‍्त से बढकर झ्ूगार का उद्दीपषक और बया हो सकता है ? विद्यापति ने 
ऋतुराज की छुव्ि-सुपमा बा चित्रण सभोग-श्रगार और विप्रलस दोसो पक्षो मे किया 
है। वसत्त पूर्व॑राग की अवस्था मे नायिका को उत्कण्ठित करता है, उसको मिलन- 
कामना की तीत्र करता है, अभिसार-पथ॒ पर उसे प्रेरित करता है, उसके मान भजन 
में सहायक होता है । विरहोजनो के लिए तो वह काल के ही समान होता है | सहकार 
का सौरभ, कोकिल की कूक, मलयानिल के ककोर, “केतकी, कुन्द, सहार” के सुरभि- 
स्निग्ध मुकुल वियोगिनी को पल-पल प्रिय की सुधि दिला कर बेचैन करते रहते हैं । 

वसत्त का वर्णन-चित्रण करते समय विद्यापति ने परम्परागत वमन्त-वर्णन की 
पद्धति ही अधिक अपनायी है । कवि ने इस प्रसद्भ मे अपनो सूक्ष्म अन्तर्वीक्षणी दृष्टि 
की सहायता कम ही ही है । अन्यथा मिथिला में इस ऋतु में गदराये मेंदा, आधी 
रात में पूल उठनेवाली बेला, * समस्त ग्रामीण अचल को पीत परिधान से अभिमण्डित 
करनेवाले सरसी के फूल का किचित्‌ भी वर्णन अवश्य मिलता। बस्तुत, विद्यापति 
ने बसन्त-सुपमा से गदराये प्रकृति के यौवन रूप का चित्रण उतना नही किया है 
जितना कि इस ऋतु से नायक-सायिका के हृदय में उद्दीप्त श्धज्ञार का। सामान्यत- 
विद्यापति का वसन्‍्त वर्णन मजरित आम्र-कानन, कोयल की कूक, मलयानिल के 
भकोर तथा भौरो के मकरन्द-पान तक ही सीमित रह गया है। कवि ते “दछिन 
पवन” पर भी बडा बल दिया है, यद्यपि मिथिला भे अगहन-पूस से लेकर बैशाख के 
अन्त या ज्येष्ठ के मध्य तक पछिया हवा ही चला करती है । धूल या फूलों की सुरभि 
उडाती हुई पदिया हवा मिथिला से वसन्‍्त की अभिन्न सहचरी है। वस्तुत वासन्ती 
परिवेश के वर्णननचित्रण को देखते हुए यह्‌ स्पष्ट हो जाता है कि विद्यापति का प्रक्ृति- 
चित्रण प्रकृति-चित्रण के लिए नही, शइज्ञार रस के पूर्ण परिषाक के हेठु उद्दीपन-विभाव 
प्रस्तुत करने के लिए ही हुआ है । 

छदाहरणस्वरूप कतिपय पदो की कुछ पक्तियाँ प्रस्तुत की जा रही हैं--._ 

(क) आएल वसंत सकल रस मण्डल कुसुम भेल सानन्‍्द । 
फूललो भल्‍लो, भरूखल भमरा, पोधि गेल मकरन्द ॥ 
4. स्रि० म० थधि०, १३5८-४३, १७२-७४, १७६, ४७८, ४८०, १६-२० आदि । 
२ एि० म० बि०, पद सख्या २२१ में चसन्‍्त-विवाह का चित्रण करते हुए कवि ने 
“बेलिक फूल” का उल्लेख किया है । 
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(घ) 


(ड) 
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भावित अवे को करह समधाने ॥१ 

सुरभि समय भल चल सलयानिल साहर सउरभ सार लो। 
कहुक बोपर कहछुक सपद नाना गति ससार लो। 
कोहलि पद्म रागे रमन गुन सुमरणों फुसले आओत मोर नाह लो।* 
शहर सउरण गगन भरे १ अर्रि भ्सर ढुहूँ याद करे 

र हर है 

कोमल मांजरि कोशिल खाए मानिनि मान पियिओं न अधाए ।* 
कतहु साहर कतहु सुर कसहु नवि मजरी २ 

कतहु फोकिल पचम गावएं समए गुने गु जरी ॥ 

कतहु भमर भमि भमि कर मधु मकरन्द पान । 

कतहु सारस बासर जोडए गुपुत कुसम याण ॥ 

सुन्दरि नह सनोरष ओल । 

अपन थेदन जाहि निवेदओं तइसन भेदिनि थोल ॥४ 

नव वृन्दावन मव नव तरुगन नव नव विकसित पूल । 

मवल बत्तन्त नवल मलयानिल सातल नव अलिफूल ॥ 

बिहर॒इ नवलकिसोर । 

कालिन्दी-पुलिन कु जबन रोभिन नय नव प्रेस विभोर ॥ 
नवल रसाल-समुकुल-मघु-मातल नव कोशिलफुल गाय। 
नयजुबतीगन चित उमताअइ नयरस कानन धाय ॥ 
नव चुबराज नवल नय नार्गारि मिलए मय नव भौति । 

निति ऐसन नघ-नव खेलन विद्यापति स्ति भाति ॥" 


उपयुक्त पद वी छठी पक्ति “नवजुवतीगन चित उमताअइ नव रस कानन धाय 

विद्यापति के वसन्‍्त-वर्गन का स्थायी स्वर है। कवि के सम्मुख वसन्त का अन्य कोई 

अहृत्त्व नही, विधोषता लही ३ 

वसन्त के प्रसज्भ में विद्यापति के दो पद अनुठे एवं विशिष्ट है (६ इनमे एक 
में माघ शुक्ल पचमी को वसनन्‍्त रूपी शिशु का जन्म लेता तथा उसका जन्मोत्सव 
वर्णित है। इस पद मे कवि ने जन्मोत्सव-समारोह का पूरे सभार एव धूमधाम के साथ 


मि० म० वि०, १३६। 
बही, १४२ । 
वही, १७३ | 


घि० रा० ज्ञा० प०, ३, एृ० ४। 


ज्ी० म० वि०, ७१८। 
चही, १३८, १४० । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन १७३ 


वर्णन क्या है। इस शुभ अवसर पर घर की सजावट, ग्रामवधुओं के विविध पूजा- 
उपचार, गीत-लृत्य आदि के आयोजन का रूपक कवि ने भ्रस्तुत किया है। वसन्‍्त 
रूपी, शिशु धीरे-धीरे वय्रत्क होता है, शिशु से बालक और बालक से तरुण, फिर तरुणित 
वसन्‍्त सारे संसार को अभिनव सोन्‍्दर्य-सुपमा से अभिमण्डित कर उन्म्रत्त कर देता है। 
अन्तिम पक्ति है--- 

नव थसन्‍्त रिसु अनुसर जीवति विद्यापति कवि गाया । 

राजा सिवर्सह रूपनरायण सकल कला मर भाया॥ा 
इस पद में कवि ने सबसे अधिक फूलों तथा पक्षियों वे नाम प्रस्तुत किये हैं । 
प्रकृति के मानवीकरण का यह अनूठा उदाहरण है, वसनन्‍्त के जन्मोत्सव के इस रूपक 
में सम्पन्न भृहस्‍्थ के घर पुत्र॒जन्म के अवसर पर का समस्त ह॒र्पोल्लास, आनन्दन्बधाई, 
उत्सव-अनुष्ठान कवि ते विस्तार के साथ वर्णित किया है । राजा शिवरसिंह के तीन 
वर्षों के राज्यकाल मे आनन्द-बैभव की जो मधु-ज्योत्सना मिथिला की राजघानी, 
राजन्य वर्ग एद कबि विद्यापति के जीवन मे भिज्लमिला उठो थी, उसका कुछ आभास 
इस पद में भी मिलता है। 

दूसरे पद मे ऋतुराज के राज्याभिपेक के अवसर पर “चुमाओन” करने का 

चित्र प्रस्तुत है।* प्राकृतिक छवियों के साथ मानवी क्रिया-व्यापारों का इतना 
भनोहर स्ञामजस्मथ कवि की सहृदयता एवं उराकी अनोखी सूझ का परिचायक है । 


विद्यापति के काव्य सें वर्णित फूल-फल और पक्षी 

विद्यापति प्रेम के सहृदय गीतकार थे। उनके काव्य का वर्ण्य॑ यद्यपि मानवीय 
जगत्‌ का लौकिक प्रेम ही है, पर उसका वर्णन-चित्रण द्रजबिहारी कृष्ण, राधा और 
गोपियो के प्रेम के रूप मे ही अधिकतर किया गया है ॥ स्वभावत इस प्रेम-वर्णन में 

जमुन तीर”, “नव वृन्दावन”, “नव-नव कुज कुटीर” बार-बार आते है, यद्यपि इन 

पर भी मिथिन्ना का प्राकृतिक परिधान दूर से ही कलमलाता जान पडेगा | अत उनके 
प्रेमकाब्य मे बणित पूल, फल, पक्षी, पौधे मिथिला के ही है, सुदूर न्नज के नही । 

भावुक बगीय जनता के कण्ठस्वर से तीन-चार रादियों तक मुखरित होते 
इहते; के, प्यप पर काही-कली, एप प्रहत्ि/एर्िए, भी स्णएए को, णढ रणजी है ५ 


हे अभिनव पल्‍लव वहुसफ देल । घवल फमल फुल पुरहर भेल ४ 
करू सकरन्व मनन्‍्दाकिनिषान | अहन असोग दीप बहु भानि ॥ 
भाइ है भाज दिवस पुनमन्त । फरिआ चुमाओन राभ बसनन्‍्त ॥ 
सग्रुन सुधानिधि दधि सत्त मेल ॥ भमि ममि समिरि हँकारइ देल ॥॥ 
केसु फुसुम सिदुर सम ज्ात्त | केतकि घूल विधर लहु वास ॥ 
भनइ सिद्यापति फबिकण्ठहार । रस बुर सि्वर्सिध सिंह अवतार ॥। 
चामि० म० वि०, १४०, पृ० १०६। 


श्ज्ड £ विद्यापति : युग और साहित्य 
अशोक, सहकार और क्दम्व भारतीय आगार-काब्य के सुपरिवित उपादान 

हैं। इनमे अशोक न जाने क्यो सातवी-आठवी शताब्दी के बाद लगमंग मुला-सा दिया « 
शया, सहकार की मंजरी ही ख्गार के कवियों को याद रही पर कृष्णसलिला कालिन्दी 
के किनारे कदम्व की डाल पर कृष्ण की वश्ची अगले एक हजार वर्षों तक निभादित 
होती हुई हमारे प्रेमकाव्य की सरस करती रही। विद्यापति के ग्रेमगोतों में सहकार- 
मंजरी की घर्चा बार-वार आयी है। वस्तुत. वसन्‍्त वी श्री-सुषमा वा जहाँ भी कवि 
वर्णन बरता है, सहकार का उल्लेख वरना नही भूलता | रसाल की मंजरी पच-श्ायक 
के पाँच वाणों मे एक माती भी गयी है। सहकार की थुरमि से भीगे बासन्ती समीर के 
ऋकोर प्रेमी हृदय मे मिलनह्पा को परम उद्दीप्त कर देते हैं। मजरित सहकार की 
डालो पर से कोयल कूक-कूक कर वातावरण में रस घोलती रहती है-- 

कोकिल बोलए साहर डार। 

मवन पाओल जग नव अधिकार ७" 

- सहकार-मर्जारेयों की सुरभि और कोयल को कुंक--मदनराज का सन्देश--सारे जग 
में फैलाने के लिए इनसे बडे सहायक और कोन होंगे ? रास के प्रसंग मे विद्यापति 
प्रकृति-परिवेश नए चित्रण करते हुए रसाल को नही भूलते हैं--- 

नवज रसाल पुल सधुमातल नव कोक्िल कुल गाय | 
जनथजुवतीगन उमताअद नय रस कानन घाय ॥े 
बसन्‍्त की रसभरी मधुभरी सोरभभरी ऋतु में विरहिणी के प्राण कंठगत होते 
रहते है। महकार के सौरभ से भरा पवन उसके मदनताप को द्तगुना करता रहता है। 
बिरहिणी व्यथा भरी वाणी मे वहती है कि ऐसे समय मे भी उसका प्रिय उसकी सु्ि 
» ऐसे भही आत्ता-+ 
साहर सौरभे दिसा, चाँद उजोरि निसां तस्तर मधुफर पश्तरता। 
है रस हृदय घरि तइभओ न आाव हरि से जदि पुरव पेम विसरला ॥ 
कभी वह कहती है--- 
साहर सउरभ गगन भरे भसरि भभर डुहु धाद करे । 


है भर | 
कोमल प्राजरि कीकिल खाए। मानिनि मान पिविश्ो न॑ अघाएं ॥ 


4 है > 
चन फुल रत मनोभष चोर ) केओ न बुकाव मुगुध पिआ मोर 
ऐसी ऋतु मे जब सहकार को सुगंध से पृथ्वी से आकाश तक भरा हो, मदमाते 
भौंरो के युग्म भी रसविभोर हो, कोयल कोमल मंजरियों को खा-खा कर अपनी मत्त 
कूक से दिशाओ को मुखरित कर रही हो, मानिनी वे मात जिस ऋतु में सहज ही 


१ प्रि० म० बि०, ४८०, (० रेर७। है 
२ बही, ७१८, पू० ४६८ । 

3 बही, १७२, पू० १२६ 

४. झह्दी, पृ० १३० १॥ 


बिद्यापति के प्रेमकाव्य का शास्त्रीय अध्ययन श्र 


_भग हो जाते हो, उस सुहाने रसभीने मौसम में तरुणी वियोगिनी कैसे अपने कुल-घधर्मं 
को बचा सकेगी ? वह यही सोच रही है वि उसके भोले-भाले प्रिय को यह भी नहीं 
सालुम है कि कामदेवता घन, धर्म और कुल-मर्यादा--तीनो के चोर हैं । 

* एक अन्य पद मे भी सहकार का उल्लेख नायिका कर रही है-- 
साहर मंजर भमर युज़र कोकिल पचम गाव । 
दक््षित पवन बिरह्‌ बेदन निठुर फन्त ते आवब ॥" 

[काम दी डालें मजरियो से तदी हैं | क्रमर रसपान कर गु जार कर रहे हैं, 
कोयल पचम स्वर में कूक रही है, ऐसे मधुवातास भरी ऋतु मे भी मेरे प्रिय नही 
आते ।॥] 

कदम्ब रसिकराज कृष्ण का प्रिय वृक्ष है। काशिन्दी के तट पर के कदम्ब की 
डाें उनकी बच्ची की माघुरी से अब भी सघुपूरित होगी । विद्यापति ने भी एकाधिक 
पदों में कदम्ब का उल्लेख किया है--- 

साॉँभाक बेरां जमुनक तीराँ कदम्बेरि यनतर तराँ 
अकमि फातरा कि कहब काला सोभाहि छुकल 
सल्थि फुसुम सराँ ॥४ 
ऐसा ही भाव कवि की एक अन्य पक्ति मे भो मुखरित हुआ है-- 
“ज्दक मन्दन कदस्वेरि तरुतरे घिरे घिरे मुरलि बजाव ॥₹ 
८ ८ हर 
सुन्दारि तोरा लागि अनुखन बिकल मुरारि॥ 
कृष्ण की विरहिणी भी उनकी प्रतीक्षा उप्ती चिर-परिचित कदम्ब के नीचे खडी- 
संडी किया करती है--- 
एक्सरि ठाढ़ि कबमततर रे पय हेरधि मुरारी१ 

सहकार और कदम्व दोनो ही मिथिला में बहुतायत से होते हैं । सहकार की 
शोभा-सौरभ की ऋतु है वसन्त और कदम्ब की डालें बरसात मे फल-फूल से भरी रहती 
हैं--फल पर ही भरे हुए फूलों की शोभा देखते ही वनतो है । 

दो-एक पद मे भूला-बिसरा अद्योक भी प्रस्तुत है-- 

कुन्द बल्‍लो तरु घएल मिसान । पाठल तुण अप्तोक दसवान॥"५ 
अदशन असोग दोप दहु आनि। 


म्रि० स० वि०, पूृ० (४४ । 
रागतरमगिणो--लोचन कवि, घृ० ४९१॥ 
चही, पृ० ४७। 

मि० म० बि०, ५४६, प्र० ३६५ 

७. वही, पृ० ४६६ । 

६ वही, पृ० १०६। 





१७६ विद्यापति युग और साहित्य 


जैसा कि वहा जा चुका है, विद्यापति मानवेतर प्रकृति के चित्रतार नहों, 
उनके बाव्य मे प्रकृति मातव हृदय के भावों के उद्दीपक के रूप भे ही चित्रित की गयी 
है अथवा उसवे' क्रिया-य्यापारों के प्रृष्ठफलव' वे रूप में । फ्ल्त बवि के पदो से पूल- 
फल ये उल्लेख तो अनेक स्थलों पर मिलते हैं पर स्वतत्र रूप से उनके वित्रण का प्रायः 
अभाव ही मिलता है । विद्यापति ने तरणी के सौन्दर्य अथवा उसको लगनधृवि की 
उपमा देने के लिए ही इनकी चर्चा वी है। यहाँ भी सामान्यत परम्परागत छढ़ियों से 
बाहर उतकी हृष्दि नही गयी है । मालती, केतकी, कमल, वृन्द, केशु बकुल, कुमुद-- 
इन पूलों का ही उल्लेख उनके पदो में बार-बार प्रिलता है। इनमे मालती--इसके 
लाल-ठजले पूलो के गुच्छक बडे ही मनोहर होते हैं--मवीना तरुणी वे सम्बोधन के 
लिए प्रयुक्त होती है, इसी तरद्द जातकी केतकी--छोटा नया खिला हुआ क्योडा का 
फूल (यह भी सौरम और सौकुमाय॑ मे अद्वितीय है) भी सुकुमारी किशोरी के सौझुमाय, 
सौन्दर्य एवं ताहप्य का उपमात बनवर कई पदों में प्रस्तुत है। कमल और कुमुद 
भारतीय झज्ञार नाव्य के प्रिय पूल रहे हैं। कमल से नायक-ताथिका के घरण से 
लेकर आँखें तक--क्सि अग की उपभा नही दी जाती है।* नायिका स्वय भी “तव 
पद्धिनी के सम्रान श्री-सोत्दयंमयी होती है। विद्यापति ने एवं पद में उस्ते "जातकि 
क्रैतवि नव पंदुमिति” कहकर सदोधित किया है। फिर कमल और बुमुद से भरे सरो- 
बर भारतीय काव्य में शरद के शुभह्यास के भी तो परिचायक है । भोरो ह्वारा कमल 
का भधपान एप उनका कमलकोप में बन्दी होना--दुमारे प्रेसकाव्य भ यह बहुचचित 
चित्र है। मध्यकालोन नायक, बह भी कृष्ण, सच्चे प्रेमी की अपेक्षा रसिक अधिक होता 
था। अत रसलोभी अमर से उसकी उपम्रा छूद बैठती है ! विद्यापति का अ्रमर कभी 
कमलिनी को छोडबर केतकी के पास जाता है कमी कमलिती के कोप भे सारी रात 
बन्दो रहकर अपनी प्रिया को दु व देता है ।« कमल से नायिना के वक्षोजा की उपमा 
भी कवि ने दी है 3 

उन्द के ईत उचने होते हैं--मोती के सहश, दत-पक्तियों के वे प्रचलित 





तुलनीय--नव कज लोचन कज पद सुख कज कर कज्ञारुणय--तुलसी 
(क) कमलिनि केतकि गेला है सोरभें रहू घूरि। 
कप्टर्के कबलु कलेदर मुख माउस धूरि ॥ 
जयवि० रा० भा० प० १८४, प्रृ० २५० (पांद टिप्पणी) । 
(ता) साभहिं नित्र मकरन्द विआए । कसलिति समरा घएल लुकाए | 
भमि भप्ति भमरी बालभु खोज । भधुपिबि भमरा घुतल सरोज ॥ 
““वि० रा० भा० प०, २४२, [० ३३५ [पाद टिप्पणी) । 
सेह उपर बुद्द कमल फुलायल नाल पिता रुचि पाई । 
ज+मि० म० विं०, २५, पू6 रह ॥ 


बे 


ञ् 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का झास्त्रोय अध्ययन १७७ 


उपमान है । विद्यापति ने सायिका की उपमा भी झुन्द कुसुम से दी है ।१ केशु के लाल 
फूलों से लखक्षती की उपसा दी सयी है । कुमुद और चाँद का प्रेम अनन्य प्रेम का 
प्रतीक है (* 

“चपक, माधवी, शिरीप, बेली, पाडरि और नागकेशर का उल्लेख कतिपय पदो 
मे कबि ने किया है। भाधवी नापिका के उपसान तथा सम्बोधन के रूप में, झिरोप 
प्रणय-सेज प्रसग मे वणित है । चायिका की कोसलता की उपमा भी किरीप से दी 
गयी है। पाइरि संभवत पाटलि का मैथिली रूपातर है । ज्योतिरीइवर के 'वर्णरत्नाकर' 
में इसका उल्लेख पार्व॑त्यप्रदेश के वृक्षों वी सूची मे किया गया है (३ पर उसी सूची 
में 'केतकी', 'चूत” आदि भी है जिससे जान पढता है कि उनकी तरह पाडरि भी केवल 
जगली फूल ही नही रहा होगा । विद्यापति ने पीले पाडरि का उल्लेख किया है।* 
नागकेशर '“वर्णरत्नाकर' मे उपदन के पौधो की सूची में है। वसन्त-वर्णन के अन्य पद 
में वाटल-तूश" का उल्लेख किया गया है | इसी पद मे लवगलता का भी उल्लेख 
मिलता है। विद्यापति के अन्य किसी पद मे लवगलता का उल्लेस नही किया गया है। 
दो पदो मे धतूरा का उल्लेख है, एक पद मे केतकी और चम्पक के फूलों से केश का 
अगार करते का उल्लेख मिलता है।* 

विद्यापति में नारिकेल, 'सिरिफल', बदरिफल, नारंगी, 'कोरिकी,, 'वेली' तथा 
'छोलगि' से नामिका के उरोजो की उपमा दी है ।» अन्य किसी फल पर कवियी 
हृष्टि नही पडी है । 

पक्षियों मे कौयल, चक्रवाक, मोर, पपहा भौर चातक की चर्चा विद्यापति के 
प्रेमगीतों मे अनेक स्थलों पर मिलती है । थायस का उल्लेख भी एकाधिक थार कवि ने 
किया है। कोयल के बिना वश्षन्त का चित्र धरा ही नहीं होता ओर मोर के बिना 
बर्षा का । कोयल और मोर दोनो ही विरही हृदय मे मदमताप को उद्दीप्त करते है। 


5 जातकि केतकि फुन्द सहार। गरअ तोहरि पुन जाहि निहार॥ 
सब फुल परिमत सब मकरन्द । अनुभवे घिनु न बुभिम भल भन्‍्द ॥ 
-“+मि० म० वि०, ४६१, पृ० ३१५ । 
५ “मुपहुँ सुनारि सिनेह --घाँद फुमुद कर रेहू ।” 
3 वर्णरत्नाकर--ज्योतिरोश्वर ठाकुर, ठृतीय कल्‍लोल, पृ० ४२। 
४. “धोअरि पॉडरि भहुअरि ग्रावए काहरकार घुय्ूरा ।" 
“+सगतरमिणी (लोचन कवि), पृ० ६३। 
७ फमि० म० बि०, ७१६, पृ० ४६६ | 
६ बही, द८, १० ७०९ 
5 यही, २६६, १० रे१३; ४१८, हृ० ररू६ १६ 
हक 


१८ विद्यार्पत युग और साहित्य 


इतनी बार और इतने मिलते-जुलते भाव के साथ इनका उल्लेख कबि न किया है कि 
कभी-कभी सन्‍्देह होने लगता है जैसे कि इनका औपचारिक वर्णन ही किया जा रहा 
है । कितने औपचारिक ये वर्णन है इसका एक प्रमाण तो यह है कि कवि ने जहाँ वर्षा 
ऋतु में वियोगिनी के विरहताप का चित्रण किया है वहाँ तो मोर के झ्चोर का 
उल्लेख अनिवायंत हुआ है, पर अभिसारप्रसग में मोर का नाम भी कही नहीं 
लिया गया है, वहां भीम भुअगम के अतिरिक्त कवि के ध्यान में और कुछ बाता ही 
नही, अपने अनवरत हरहर से वातावरण को आपूर्यमान रखने वाला दादुर भी नहीं, 
जिससे इस स्थापना की प्रुष्टि होती है कि विद्यापति के प्रेमकाव्य मे प्रकृति का 
तायक-नायिका के हृदय मे रतिभाव का उद्दीपक होने के अतिरिक्त अन्य कोई महत्त्व 
वा उपयोगिता नहीं । 
चक्रवाकयुग्म विद्यापति के काव्य में नायिका के स्तनों के बहुप्रगुक्त उपमान 
हैं। दो पदो मे बायप्त का उल्लेख कवि ने किया है, बह भी प्रिय के आते के सन्देश- 
बाहक होने के रूप मे । नायिका की गति के उपमान के रूप मे राजहस का उल्लेख 
परम्परागत है। उसकी नाक के उपमान हैं--गरुड चछ शुक, उसकी आँखों के चकोर, 
खजन, (मछली ओर मृग तो हैं ही) ।१ पत्ता नही दो पढो मे पूर्वी बगाल में पाथा जाने 
बाला डाहुकि' नामक पक्षी कैसे आ गया है ।* इन पदो की श्रामाण्रिकता पर सन्देह 
करने का एक आधार यह भी है । 
विभिन्न प्रसगो मे विद्यापति ने सध्या एव प्रभात के मनोहर चित्र अकित किये 

हैं। प्रात काल होने के चित्र मिलन प्रसग मे ही आग्रे हैं। रात बीत चुकी, ताग्रिका 
को अपने घर जाना चाहिए--कृष्ण उसे अभी भी नहीं जाने दे रहे हैं, सहेली मा दृती 
या कभी नायिका स्वयं ही उतसे अनुनय विनय करती है-- 

घारि पहर राति सगहि मरमाओल अबे सेल पहू भिनुसारा । 

घान्द सतिन भेल नसखत मण्डल मेल हमे वेहु मुफुति योपाला ॥ 

माधव धनि समदय उठि जागी ।5 
पहली पक्ति म॑ भिनुसारा' शब्द के प्रयोग से इस पद में प्रामीण एवं पारिवा- 
शिक सस्पश्ने-्सा आ गया है। अस्तगत चाँद के कान्तिहोन होने तथा नक्षत्रों वे अस्त 
होने का उल्लेख करके कवि ने रात्रि के अवसान का एक सजीव चित्र प्रस्तुत कर 
दिया है। इसी प्रसग के अन्य चित्र निम्नाकित हैं-- 


१ मि० स॒० वि०, ८६, पृ० ७१। 
3 “मत्त बादुर डार्क डाहुकि फाटि जायत छातिया” 
फ् “-मि० म्र० वि०, ७२६, पृ० ४७१ । 
“'फिरि छिरि उतरोल डाक डाहुकिनति विरहिनि कंसे जीवई 
नजयमि० म० बि० ७३२५, प० ७७३। 
3. ० स० वि०, ६४, पृ० ५३। 
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(क) गगन सगन होअ तारा । 
तइअओो न कान्‍्ह तेजए अभित्तारा ॥१ 
(ल) नखत मलिन चेकतायत विहान। 
प्रयः संचतत लखत के आन ॥४ 
(ग) अरुत किरन किछु अम्बर देल। 
दीपक सिखा मलित भए गेल ॥३ 
संध्या के चित्र अधिकतर अभिसार-्रसंग में ही वर्णित हैँ! एक पद में एक 
सामान्‍्या किसी पथिक को प्रणय-आमत्रण देती हुई कहती है-- 
कसल मिलल दल सधुप चलल घर बिहुण गेल निज ठामे | 
अरेरे पथ्ििक ज्ञन घिर रे करिआ भूत बड़ पाँतर दुर गासे।॥४ 
कमल के संपुट बंद हुए, भौंरे उन पर से उड चले, पक्षी अपने धोसलों में 
गए---पध्या का यह संकेतवित्न कितना स्वाभाविक, कितता सजीव तथा क्तिना 
मनोहर है ! 
अभिसार-प्रसज़ु में प्रस्तुत सघ्या का एक चित्र--- 
प्रथम प्रहद निसि जाउ। 
निअनिञ मन्दिर सुअव समाउ ॥ 
त्तम मदिरा पिवि मन्द। 
अवहिं माति उग्रि जाएत चन्द ॥५ 
गाँव में साँक होते ही लोग अपने-अपने घटो मे चले जाते हैं अतः अभिसारिका 
को अभिसार-पथ पर चलने मे अब कोई डर नहीं। कुछ ही देर मे अन्धकार रूपी 
मदिरा पीकर चाँद प्रमत्त हो सर्वत्र प्रकाश फैला देगा, अत अभिसारिका को ज्षीक्रवा 
भी करनी चाहिए, साथ ही विलम्ब होने से यदि अभिसार सफल नहीं हो सकता तो 
सारी रात प्रमत्त उन्द्रमा उसे मदनताप मे जलाता रहेगा, यह सकेत भी है। विद्यापति 
प्रद्ृति-चिश्रण करते हुए उसके उद्दीपक रूप का उल्लेख करना कभी नहीं भूतते । 
अन्त में शरद्‌ की रजनी के एक चित्र के साथ इस प्रमज्भ को समाप्त क्या 
जाता है--- 
से हि चांद उगिये गेल दिन सम॑ निरमसि रादि। 
कत परयोधहू अग्रे स्व कओने अंगिरव मोर सपदि ॥ 


मि० स॒० वि०, रेड १, पृ० २४२१ 
बहो, रेडरे, १० २४२। 
वही, रेड३, पृ० र४रे 
घहो, १६, १० ६५१ 
अही, १५०, प० ७६३ 
६» २०६ प० १५५१ 
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शरद के चन्द्र की निर्मल चाँदनी में रात भी दिन के समान उदभासित हो 
उठती है, पर वियोगिनी--बहुवलहलभ नायक वी उपेक्षिता विश्हिणी का दुख ऐसे 
ही क्षणो मे अछोर हो उठता है। कितना कोई उसे समभाये, सात्वना दे, पर उसवे 
अन्तलू वी अधियाली क्‍या कम होती है, कौन उसकी अन्तव्यंथा सममेगा, यह सोचकर 
वह और भी व्यथित होती रहती है | दृधिया चाँदनी म नहायी हुई यह "निरमलि” रात 
उसके भन में बीते दिनो की कितनी भूली-विसरी याद जगा देती है | उपेक्षिता के तन- 
मन में चाँद और चाँदनी अब मदनताप नहीं प्रज्वलित बरती, पर स्मृत्ति जगाकर उत्त 
पर विपाद की घुघलका डाल देती है । 

विद्यापति प्रकृति रगस्थली के पारखी चित्रवार है, उनके द्वारा चित्रित प्रकृति 
प्रेम और विरह की अनुभूति को प्रगाढतर बनाती रहती है। 
निष्कर्ष 

(९) विद्यापति ने प्रकृतिनचित्रण करने मे परम्परा का हो अनुसरण बिया है। 
इस प्रमज् में कवि की मौलिक उदभावना वा सस्पर्श अधिक नही मिलते । 

(२) प्रकृति विद्यापति के काव्य में उद्दीपन-विभाव के रुप में ही चित्रित हुई 
है। नायक-नायिका के हृदयस्थित भावों का उद्दीपन करने के अतिरिक्त उसका कोई 
स्वतन्त्र वा परथक्‌ अस्तित्व कबि ने नहीं माना है । 

(३) प्रकृति-परिवेश के वे ही हृदय वा उपादान अधिकतर लिये गये हैं जिनवा 
नायिवा की अज्भछबि, रगरूप, सौन्द्यं तथा तारुण्य की उपमा देने में अथवा उसके 
मनोराग को उद्दीप्त करने मे उपयोग किया जा सके । 

(४) ग्रीष्म की दोपहरी तथा वर्षा की रात के चित्र बड़े ही सजीव एव 
हृदयग्राही उतरे है, विश्वेषकर वर्षा को रात के | इन सित्रो मे मिथिला का स्थातीय 
प्रकृति-परिवेश साकार हो उठा है। 

(५) वसन्‍्त के चित्र अनेक पदों में प्रस्तुत क्ये गये है। पर वसत्त के चित्र वर्षा 
अहतु के चित्रों की तरह सजीव नही हो पाये हैं। इनमे परम्परा-पोपण ही अधिव है। 
स्थानीय स्पर्श के रूप मे सहकार तथा पाइरि (पाटल) का उल्लेख क्याजां 
सकता है । 
(६) फूली मे कमल, केतकी तथा मालती का उल्लेख कवि मे अधिक किया है। 

(७) कोमल, पपीहा, मोर और चन्नवाकयुग्म की चर्चा विभिन्न ऋतुओ के प्रसग 
में अनेक स्थलों पर को गयी है । दो पदो भे बगाल मे पायी जाने वालो “डाहुकी” का 
भी उल्लेख है। 

(८) एकाधिक पदो में घर, शिक्चिर और हेसन्त के चित्र मिलते है। एक पद 
मे शीत और वसन्‍्त के विवाद का बडा ही मनोरजक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है। 
इस में न्यायालय का एक पूरा हृदय ही उपस्थित कर दिया गया है । 





४ 
विद्यार्पति के प्रेमकाव्य 
में 


विप्रलंभम और संभोग श्रुज्ञार 


विद्यापति के प्रेमकाव्य में विप्रलंम और संयोग 


विद्यापति प्रेम के गीतकार है। उनकी रसमयी बाणी मे प्रेमकाव्य की एक 
नैसगिक निर्भरिणी फूट पड़ी है । विद्यापति के प्रेमकाव्य पर जयदेव, गोवर्धनाचाय॑, 
धोयी, भानुदत तथा अनेक प्राचीन, मध्ययुगीन एवं उनके समकालीत कवियों का प्रभाव 
ब्यूनाधिक रूप मे परिलक्षित होता है । विद्यापति राधा-कृष्ण का लीलागान करनेवाले 
बैप्णव कवि नहीं, पर उनकी ऐहिक गीतिमाला की शैली भी ऐसी है जिससे उसके 
वैष्णव पदकाब्य मान लिये जाने मे कोई बाघा कई सदियों तक भक्तजनों को नहीं 
हुई | इसका एक कारण विद्यापति द्वारा प्रेम का सर्वाज्जपूर्ण वर्णन भी है। 

विद्यापति के गीतिपदो मे प्रेम का कोई भी अगर अछ्यूता नही रहा है। ख्ज्भार 
के दोनो पक्ष--विप्रलभ और सभोग--उतके काव्य में विस्तार के साथ वर्णित है । 
सामान्य जीवन में सयोग ही काम्य एवं आनन्ददायक माना जाता है, पर रसिक सहृदय 
के लिए विप्रलभ का महत्त्व कम नहीं। साहित्य दर्पण' के लेखक विश्वनाथ के 
अनुसार विप्रलभ के बिता समोग झ्ज्जार की पुष्टि ही नही होती है ।" इसका कारण 
मानव प्रकृति भे निहित है। सहज प्राप्त वस्तु अधिक उपयोगी होने पर भी अधिक 
मूल्यवान्‌ भही होती । अनेक वाधाओं को पार कर कठिनाई से प्राप्त होनेवालो वल्ध्ठु 
हमारी दृष्टि मे अधिव प्रिय, मधुर, आस्वा््य तथा अनमोल बन जाती है। इसी हेतु 
'विछोह के बाद होनेवाला मिलन बहुत ही भछुर होता है ॥ 

काव्य में विप्रतम का अधिक महत्त्व होने के अन्य कारण भी है। मिलन का 
पर्व मादक होता है, मिलन की आनन्‍्दानुभूति से अपने को ही नहीं सारे जग और युग 
को भी हम अक्सर भुज्ता देते हैं। विछोह के अश्रुगीले क्षण इसके विपरीत हमे अपने 
रेशमी वाकून से निकलकर विस्तृत जगत्‌ की ओर अभिमुख करते है । अपनी भीगी 


५ न बिना विप्रलम्मेन सभोग' पुष्टिमइनुते । 
कापापिते हि वस्चादो भुयार्रागों विद्ष्यंते ॥ ““साहित्यदर्षण, पृ० १५० । 
रघरे 


रैपड विद्यापति - छुग और साहित्य 


पलको से हम दूसरों वी आँखों का पानी पहचान पाते है। हमारी व्ययाकुलित हृष्टि 
जग यी व्यया का मम देख पाती है।इस प्रकार सभोग श्र गार की अपेक्षा विप्रलभ 
का मानव वृत्तियों के उन्नयन एवं परिप्करण में वही अधिव हाथ होता है । कंदाचित्‌ 
इसीतिए कवि ने भाया है-- 
“विरह प्रेम की जाग्रत गति है और सुपुष्ति मिलन है ।”* 

फिर विछोह की दारण धडियों में मानव की जिन विभिन्न जीवन-स्थितियों का अनुभव 
होता है वे उसके हृदय को स्निग्ध और सुमूदु बनाकर अधिव व्यापक व उदार बनाती 
है ।/+ “परक वेदन केओ वॉँटि न लेय” अथवा “धनिकक आदर सबका होय, विर्धत 
बापुर पूछ न फोय” जैसी मार्भिक अनुभूतियाँ विरही हृदय के ही अवदान हो सकती है। 

चण्डीदास और विद्यापति को वैष्णब पदकर्ताआ की अग्रिम कडी वे रूप मे वगाल 
मे माता जाता है। इनमे चण्डीदास के पदा मे विरह का प्राधान्य, प्रेम का गार्भीय॑ 
तथा भागवत रजना का दिव्य आलोक अधिक है, ऐसा प्रायः सभी बगीय विद्वान मानते 
है। “विद्यापति सयोग के कवि हैं और चण्डीदास वियोग वे” यह धारणा सामान्यत 
प्रचलित है । पर चण्डीदास वे 'कृष्णकीर्तेन” म सयोग पक्ष का भी विस्तृत चित्रण 
किया गया है। अनेक स्थलों पर “कृष्णकीत॑न' के वर्ण्य तथा मूलस्वर से विद्यापति के 
कितने ही पदो में आश्चर्यजनवः भावसाम्य मिलेगा। हृष्णकीतन' को चण्डीदास की 
प्रारम्भिक रचना मानते हुए भी उसका महत्त्व सुधी समीक्षको की दृष्टि मे कम नहीं !* 
विद्यापति के जो पद तरोणो तालपत्र तथा रामभद्रपुर पोथी से सम्रहीत हैं उनमे अधिकाश 
के वर्ण्यं एब भावधारा में अपेक्षाहत अधिक गाभीय॑ मिलेया । नेपाल पोयी से प्राप्त 
पदो में भी अपेक्षातर गभीर स्वर जिन पदों में मुखरित हुआ है उतकी सर्या कम 
नही । दूसरी ओर वय स्न्धि विपयक बहुप्रचत लिपदो मे अधिकतर इन पोथियों में नही 
मिलते । विध्वापति के समस्त पद-साहित्य का अवलोकन करने पर इस निष्कपं पर 
पहुंचना अनिवार्य हो जाता है कि उनके पदों में प्रेमकाव्य के दोनो पक्ष, विप्रलभ और 
स भोग, का विस्तृत, सजीव तथा हृदयग्राही चित्रण बिया गया है। इसमे एक भी गौण 
नहीं । मर्मस्पशिता में विश्नलभ के गीत सर्वोपरि है । 

विद्यापति और चण्डीदास एक ही युग की सन्‍्तान थे । दोतो के गोतिपदो के 
वर्ण्यं एव स्वर, शैली एवं भगिमा एक-दूसरे से बहुत भिन्न नही । फिर भी मूलभूत भेद 
इसलिए प्रतीत होता है कि चण्डीदास निएनय ही बंगाल के वैष्णब पदकर्ताओं की 
परम्परा के आदि में आते है, जबकि विद्यापति के पाथिव प्रेमकाव्य पर भागवत 
रजना आरोपित की गगी है । इस भागवत रजना के तीचे, दोनो के काव्य मे युग॑-युग 


१ पथिक--प० रामनरेश जिपाठी, पृ० ३ । ः 
है आधुनिक हिन्दी कविता मेश्रेस और सौन्दर्य--डॉ० रामेइवरदयाल खण्डेल- 
वाल, ० १२३॥। 


3. बगभाषा ओ साहित्य--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन, पृ० १३२ । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलभ और संयोग जय गार (८५ 


की झासझ्वत भारतीय नारी का सर्व-समपंणकारी व्यधासजल रूप अश्षुवणों के फूल की 
तरल माजिका की तरह ऋलमला रहा है । 


विद्यापति के विप्रलभ ऋंगार के पद सभोग आगार के पदों से संख्या मे कम 
नहीं । प्रोषितपतिका एवं उपेक्षिता नायिकाओ की मनोव्यथा के चित्रण में विद्यापत्ति 
अद्वितीय है। यहाँ भी उनकी विशेषता यह है कि उनकी विरहिणी व्यभा के सागर 
में डूबती हुई भी प्रिय की मंगलकासना करतो रहती है, तथा जीवन और जगत के 
बिदयद्‌ पृष्ठफलक को आँखों से मोल नही होने देती । उनके संभोग खज्भार के पदों 
में भी कही ग्राम्यता नही आने पायी है । संभोग श्छ गार के मांसल, उन्‍्मादक फिवा नस्न 
चिश्रण करने मे विद्यापति कुछ भी उठा नहीं रखते, पर जयदेव की परम्परा उनके पीछे 
थी, कृष्णकीस न” की उनके सामने । लीलाशुक विल्वमंगल कृत 'ृष्णकर्णामृत', 
श्रीधरदास द्वारा सकलित 'सदुक्तिकर्णामृत', 'कवीन्द्र वचन समुच्चय' भादि में संकलित 
मुक्तको से भी कवि परिचित होगा। उनके संभोग शटद्धार के पदों का इस पृष्ठभूमि 
को ध्यान में रखकर ही सही मूल्यांकन हो सकता है । 


विप्रत्नंभ श्रृंगार के चार भेद प्राचीनों ने बताये है। ये है क्रमशः--पूर्वराग, 
मान, प्रवास, और करुण-विरह । पूर्वराग के तीन भेद बताये गये है। नीली, मुसुम्भ 
और मश्जिप्ठा ।) विद्यापति ने पूर्वानुराण का बडा ही सजीव, बलात्मक तथा रसमय चित्रण 
किया है| उनके पूर्वातुरग के अधिकतर पद वेपष्णव पदावलियों मे संकलित मिलते 
है । इन पदों मे मुग्धा नायिका के सौन्दर्य चित्रण का अवसर 'भी कवि को मिल घाता 
है, साथ ही कवि-शिल्प का कमाल दिखाने की भी छूट रहती है, अतः रसिकजनों मे 
पूर्वंराग के पद बिशेष लोकप्रिय होते हैं । 
(क) पूर्वराग 

पुर्वराय के अतगंत नवो (दशम मरण को छोडकर) काम दशाएं' चित्रित करने 
का प्रचलन स्वीकृत था, विद्यापति के पदों मे इनका चित्रण कलात्मकता के साथ 
किया भया है, ययासंमव केंबि ने इनमे मामिक्ता भरने का प्रयत्न भी क्या है । 
अनिवाय॑ कारणों से पुंराग के पद रसिक सवेद्य होंगे, पर सामान्य प्राठक का ममेस्पर्श 
भी हमेशा कर सकें यह आवश्यक नहीं | नायक-नाथिका के मिलन के उपरान्त जो 
बिछोह होता है उसमे जो मर्मस्पशिता होती है, व्यथा का जो गाभीर्य एवं गहराई 
होती है वह पूर्वराग मे कहाँ संमव ? पूर्वराग तो अन्तत- एक भूमिका है प्रेम के महा- 
नाटक की । पर हमारे प्राचीन एवं मध्ययुगीन प्रेमकाब्य में पू्वंराग का चित्रण बड़ी 
ही सहृदयता के साथ किया गया है । वैष्णव रस के साहित्य मे पूर्वराग का स्थान 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण होत? है । 


१ “नीली कुसुम्म॑ सश्किध्णा पूर्वशायोडपि घ॒ त्रिया“-साहित्यदर्पण, ३/१६५, पृ" १४३ | 


१८६ िद्यापति : युग और साहित्य 


पूर्वराग की व्याख्या करते हुए साहित्यदर्णकार ने कहा है कि भामक- 
नाभिवा एक-दूसरे को देखकर या एक-दूसरे के रूप-गुण की प्रशसा सुनकर परस्परा- 
सुरक्त हो जायें तो उसे पूव॑राग बहते है ।* यह जरूरी नहीं कि एक-दूसरे के साक्षा- 
त्कार होने पर ही अनुराग अंकुरित हो, चित्र देखकर, या स्वप्न मे किसी की एक 
लक पाकर भी उसके प्रति आकृष्ट वा अनुरक्त हो सकते हैं । इसी तरह छूप-गुण के 
विपय में दूती या सखी या अन्य किसी से सुन सकते है। इस प्रकार पूर्वंराग 
के कई कारण हो सकते है । विद्यापति ने प्रत्यक्ष दर्शन तथा सखी था दूती से रूप-ग्रुण 
(मुख्यत, खूप-सोन्दर्य) की प्रशसा सुनकर हो नायकनमायिका के हृदय में अनुराग के 
अकुरित होने का चित्रण किया है । वैष्णव पदकर्ता कृष्ण की वशी-ध्वनि सुनकर राधा 
वा क्षन्य गोषियों के प्रेम-विभोर होवर सुधवुध भूलने का थित्रण विशेष रूप से करते 
है । विद्यापति ने वंशी का उल्लेख मात्र तीन पदो मे ही दिया है, अत, प्रूव॒लिराग के 
प्रसग में वह गौण ही है । 
पूर्वंराग की स्थिति नायक एवं नायिका दोनो के हृदय में होना स्वाभाविक है, 

पर कवियो ने नामिका के पूर्वानुरग का ही अधिक चित्रण किया है। विद्यापति ने 
एकाधिक पदो मे पूर्वानुराग की स्थिति मे नायक की विकलता का सजीव चित्रण किया 
है। ऐसे पदी मे दूती या सहेली नायिका के समक्ष उसके प्रेम से विभोर, उससे मिलने 
को उत्कठित नायक की बेचैनी का बड़ा ही स्वाभाविक चित्रण करती है। एबाधिक 
उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 

आसार मन्दिर निरसि गमावए, सुलले न सृत सयान। 

जखन जतए जाहि निहारए, ताहि ताहि तुअ भान ॥ 

भालति सफल जीवन तोर । 

सोर बिरहे भुवन भ्तए सेल सघुकर भोर ॥ 

जातकि केतकि कतम अछए सर्वाह रस समान ॥ 

सपनहु नहिं ताहि निहारए मधु कि करत पान ॥ 

बन उपयन कुज कुटीराह सर्वाह तोहि निरूप । 

तोहि विनु पुनु पुनु मुरछुए अदसन पे सरूष ॥ 

साहर लिवहू सठरभ न सह, पूजरि शोत नग्ाव। 

चेतन आपु चिन्ताए बेआकुल, हरख सथे सोहाब ॥ 


) “श्रबणादर्शनाह्ापि मियः संरूढू रागयोः | 
दश्शाविशेषों योडप्राप्तो पूर्वरगः स उच्चते ७”-साहित्यदर्पण, ३/१८८५, पृ० १४० । 
किन्तु “प्मारत्तिकलम' के लेखक रुद्रभट्ट ने पूर्वराग केवल दक्षंतजन्य माना है-- 
“दंपत्योदंशनावेब समुत्पत्नानुरागयो: । 
केयः पूर्वानुरागोडयमप्राप्तो च दक्ष यया ॥7 
--श्शंगारतिकलम, २/२, काव्यमाला, तुतोय खड, पूृ० १३१ ।॥ 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलभ और सयोग श्उ गार (5७ 


जकूर हृदय जतहिरतल, से धसि ततहिं जाए। 
जइलबो जतने वाँधे निरोधिआ तिमन नौर थिराए॥7१ 
(भनई विद्यापति आदि) 


[नायिका से उत्तकी सहेली नायक की बेचेनी का वर्णन कर रही है ! उसकी 
आँखों में नीद नही, सारी रात आशा में जाग्रकर बिता देता है । जिधर भी देखता है, 
उसे नायिका कौ ही छवि दीख पडती है । यो अमर तो तीनो भुवन का घूमनेवाला 
है, पर वह त्तो उठती पर रीक कर विभोर हो रहा है । केतकी के सुकोमल नये फूलो 
की कमी नहीं, सबो मे एक समान रस भी भरा होता है, पर वह तो उनकी ओर 
आँखें उठाकर भी नहीं देखता, उतका रसपान क्या करेगा वन-उपवन, कु ज-कुटीर 
सर्वत्र बह उसी की खोज करता है, उसी को निरुपम कहकर उस पर रत रहता है । 
उसका प्रेम इतना प्रखर है कि नायिका के लिए वह बारबार मूच्छित होता रहता है। 
वसन्‍्त ऋतु भें आम्र मजरियाँ तथा नीम के फूल वातावरण को सुरभिसिक्त कर रहें हैं, 
उधर ग़ु्जारियाँ गीत गा रही है, १२ प्रेमी नायक को न तो सोरभ अच्छा लगता है और 
ने वह यही चाहता है कि वे गीत गायें । वह चिन्ता में व्याकुल रहा करता है, सौरभ 
और ग्ोत तो खुशियाली के दितो मे ही अच्छे लगते हैं। अन्त मे सहेली तायिका से 
प्रेम की विशेषता बताती हुई यह्‌ कहती है कि जिसका हृदय जहाँ रमता है वह वही 
जाता है, कितना भी रोफ पर पानी नीचे की ओर ही जायगा ॥) 

पूर्वानुरग का एक बडा ही सजीव तथा उज्ज्वल रूप इस पद में कवि ने 
चित्रित किया है । अभिलापा, चिन्ता से लेकर मू्च्छा तक कामदशाएँ वर्णित हैं । 
प्रीति की अनन्यता ऐसी है कि सत्र तायिका की ही रूप-छवि उसे दिखाई पढती है । 
फिर प्रेम की महत्ता, विश्विष्टता तथा गस्भीरता का निरूपण करते हुए कायि कहता है 
फि सच्चा प्रेमी अपनी श्रिया के अतिरिक्त और कही नही देखता । वह तो जहाँ रम 
गया है, यही श्मा रहेगा । उसी की चिन्ता करेगा, उसी से मिलने को व्याकुल रहेगा । 

बायिका के मनोहारी सौन्दर्य को देखते ही मन बपने हाथो मे नही रहता । 
प्रधम दर्शन मे प्रेम बडा ही रोमानी होता है । हर युग भौर देश के कवि इसका वर्णन 
करते आये है । दृष्यन्त का प्रेम शकुत्तला के लिए ऐसे ही जाग्रत हुआ था । यहाँ तक 
कि भर्यादावादों कदि तुलसी ने भी जनकन्वादिका प्रसद्भ की उदभावना श्वज्भार के 
इस सहज-स्वामाविक किदा प्रसन्न रूप का सकेतचित्र प्रस्तुत करने के लिए की। 

विद्यापति ने प्रथम दर्शन में प्रेम का मघुर चित्रण किया है। उनका एक पद 
निम्नाकित है--- 

ततहिं घाओल डुहू लोचन रे जेहि पथ गेलि दर मारि। 

आसा सुश्ृृंधन मे तेजए रे कृपषणक पाछु सिणारिएण॥ 


६ थि० र३० भा० प०, (८, पृ० २५ ; मि० म० बि०, ४३, पृ० रे६। 


१६० विद्यापति ग्रुग और साहित्य 


पूर्वानुराम की यह स्थिति बड़ो ही विचित्त होती है । नायक से पूरा परिचय 
भी नहीं हुआ पर आँखा में उसवी छवि बसी रहती है, मन पर वही छाया रहता 
है । नायिका किसी से बुछ कह भी नहीं सकती, पर अपने मन की व्यथा को छिपाये 
रखना उसके लिए असम्भव हीता है । आँखें वरसती रहती हैं, तन पाण्डुर होता जाता 
है, गतिविधि विक्षिप्त की-सी हो जाती है । 


पूर्वानुराग में नायिका का यह चित्र प्रोषितभर्त्‌ वा के चित्र से मिलता-जुलता 
प्रतीत होगा, पर दोनो की मनस्थिति मे मूलभूत भेद है । किन्ही बाता म पूर्वानुराय की 
लायिका की स्थिति अधिक दयनीय जात पड़ेगी ॥ प्रोषितभतृ'का को कुछ छिपाना नहीं 
रहता, विरह के दिन-रात काटने को उसके पास मिलन वी मधुमय घडियो की स्मृत्ियाँ 
भम्बल रूप भे रहती है, पर पूर्मानुराण की नायिफा को यह भी नसीय नहीं । उसका 
प्यार तो सर्वथा चोरी-चोरी का हो होता है। कुल-परिवार की आँखें वचाकर ही वह रो 
भी सकती है । मिलन-सुख की वल्पना ही वह कर सकती है, अन्यथा मदनताप एव 
प्रिय-छवि-दर्शव वी आकुल-उत्कण्ठा उसे विकल किये रहती है। विद्यापति ने बढ़े ही 
मार्मिक लित्र पूर्वराग-विप्रलभ के प्रस्तुत किये हैं । 
पूर्वानुरागिणी नायिका का एक अन्य चित्र-- 

साभर सुन्दर ए याटे आयल--तें मोरि लागति क्राँलि। 

आरति आँचर साजि न भेले--सबे ससी जन साखि॥ 

कहहि मो सरल कहहि मो कथा ताहेरि धाणा। 

डुरहु ढुगुत एडि मे आबओं पुनु दरसन आखसा ॥ 

कि मोरा जोबने कि सोरा जोवने कि मोरा घतुरपने 

मदमवान सुरुछलि अछमो सहभी जोब अपने ॥ो 

आध प्रयोधर ते मोर देखल नागर जन समाजै। 

कठिन हिरदय भेदि ने मेले जाओ रसातल लाजे॥ 

सुरपति पाय लोचन माँंगओं गरुड भांगओ पाँखी। 

नन्‍्देरिनन्‍्दत मर्जी देखि आवओं सन सनोरभ रफ्वी ॥] 


पूर्वोदधुत पद की तायिका अबोध मुग्घा थी, प्रस्तुत पद की सुबोध नागरी । 
उसमे सरल हृदय वी मर्मव्यथां, इसमे सुचतुरा नागरी की ग्लानिमिश्चित उत्कष्ठा 
चित्रित है। नायिका कहती है, कृष्ण इस रास्ते से आये, वह अपलक उन्हे निहारती 
रह गयी, तन-मन की सुधि ऐसी भूली कि आँचल सेभालने का भी ख्याल नही रहा, 
सग की सहेलियाँ उसकी यह अवस्था देखती रही, उसके अमर उधरे-उघरे से रहे, अपने 
नागर साथियों के समाज में कृष्ण ते भी उसे देख ही लिया होग[, अब उस क्षण की 





१ म्रि० म० वि०, २४३, पृ० १८३, बि०्रा० भा० प०, १६६, पृ० २६८ । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य में विश्रलभ और तयोग श्ट गार १६१ 


बात सोच करके भो वह लाज में गडो जा रही है । पर उसका मन तो श्यामयुन्दर 
अपने साथ ही लेते चले गये । यदि वह जान पाती कि उतका आंवास कहाँ है तो उनके 
पास जाने में विलम्ब नहीं करतो, ऐसो परवज्ञ वह हो रहो है उनकी “पिरीति” भ। 
मदनमोहन की एवं हो रूलक पाकर उसके तन-मत उसके वश में नही। प्रिय से 
मिलने के लिए उसके अगर-अग्र विकल हो रहे है । उसके मन में होता है कि इन्द्र को 
तरह वह सहलाक्ष हो जाती, जिससे प्रिय की छवि अपने रोम-रोम से देखती रहती, 
या ग़रंड के पख ही उसे मिल जाते जिससे क्षण भर में वह उतके पास पहुँच पाती । 
नायिका को अपना “जौवन, जौवन” सभी कुछ अथ॑हीन जात पडता है, प्रिय के बिना 
उसका जीवन व्यर्थ है, और प्रिय के मत्र को यदि मोह न सका तो वह “नौवन” मी 
किस काम का, फिर यदि तायक निश्चिन्त हो और नायिका मदनताप से दम्घ होती 
रहे तो वह नायरी कसी । दस प्रकार उत्कण्ठा, ग्लानि, सकोच, ब्रीडा, अनुताप आदि 
अनेक भाव नायिका के मन मे ऋ-जए रहे हैं ६ पू्वंराण की नायिका का यह चित्र बडा 
हो हृदमग्राहो है । यहाँ नायक आलबन है, नाथक का सौन्दर्य उद्दीपन , नायिका आश्रय, 
उद् ग, उत्कण्छा, सकोच, ग्लानि, ब्रीडा आदि सचारी, जडता अनुभाव--श्गार की 
रस-सामग्रियाँ पूरी मात्रा मे प्रस्तुत हैं। इन्द्र से आँखें तथा गएड से पख गाँगने की 
कामना मे जो नारीसुलभ स्वाभाविकता ध्वनित हो रही है वह पद मे मानों चार 
चाँद लगा देती है । विद्यापति की नायिका नागरो होती हुई भी ग्रामीण सरलता नहीं 
भूल भायो है । 
पूर्वेराग के उपयु'क्त चित्रों मे नाबके-नामिका के सतोभाव, कामदशा तथा 

अन्तर्व्मया विशेषत वर्णित हैं। मदनताप से विदग्ध नायकन्‍वायिका के जो परम्परागत 
उपचार हैं तथा चाँदनी, कोयल की कूक आदि के प्रति उनकी जो प्रतिक्रिया होती है 
उसका चित्रण प्राचीन एवं मध्ययुगीन प्रेमकाव्य में अत्यधिक प्रचेलित रहा है। वस्तुत 
पूर्वराग के अन्तर्गत इन्ही चित्रों की प्रचुरता मिलती हैं! विद्यापति ने भी एकाधिक 
पदो में ऐसे चित्र प्रस्तुत किये हैं । निम्नाकित पक्तियाँ उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत हैं--- 

बिके गेलहूँ साथुर सघधुरिपु. मेटल साथे॥ 

तहि खने पंचसर लागल विधि बस्ते के कर बाघे ॥ 

हार भार भेल तहि खने चोर चदइन भेस आगो। 

दछ्ितेजों पयन ठुसह भेल सोहि पराविति घघ लागो ॥* 
(पल) मान 

भान विप्रलम का दूसरा भेद है । नायक की किसी अन्य सनी में आर्सक्ति वी 

शंका या ज्ञानजन्य ईर्प्पा से परिषूर्ण होने की स्थिति को मान कहते हैं ।९ इस स्थिति 


१ ्िठ म० बि०, २४६। 
३ “प भानो नायिका पस्मिछीष्यंया भापक्त प्रति) 
च्ते दिकारमम्पस्श्रीसगदोषदश्लाक््या ॥ -अगार्सतिलक्म, २/३२ 


श्र विद्यापति . थुग और साहित्य 


में नामिका के हृदय में ईर्ष्या तथा कोप भरा होता है। अवस्था-नायिकाओं में खडिता 
को मानवती भी वह सकते है, यद्यपि कई आलंकारिको ने मानवतों को एक अलग ही 
श्रेणी मे रखा है। इस प्रसग में प्रणय-मान या अ्रणय-कलह को स्थिति को मान-पिश्र- 
लंभ से सर्वथा पृथक्‌ मानना चाहिए । अणय-मातर या भ्रणय-्कलह की स्थिति वस्तुतः 
मभोग श्गार का हो एक भेद है । विद्यापति के एकाविक पदों में प्रणय-मान के चिंत्र 
भी मिलते है । 
सद्रभट्ट ने मान के तीन उपभेद बताये है--मुझ, मध्यम तथा लघु | नायक के 
शरीर पर अन्य रमणी के साथ किये गये रमण के चिह्न देखकर गुरु, उसके क्सी 
अन्य में आसक्त होने की हका होते पर मध्यम तथा अति सामान्य कारण से कुपिता, 
पर लगभग अनुबूल बनी हुई नायिका में लधु मान का उल्लेख किया जाता है । 
विद्यापति ते मानवती नायिका के चित्र कई पदो मे प्रस्तुत किये है। अधिकतर मान 
विप्रलभ के पदो मे नायिका की कोई सहेली या दूती उसे नायक के अनुकूल होने, 
उसके पम चलने वा उससे मिलने को कहती चित्रित की गयी है। इन पदों मे दूती 
का चातुर्ष देखने ही लायक होता है। चह्‌ नाभिक्ता को नायक के अनुकूल करने के 
(लिए कभी उसके रूप की प्रशसा करती है, कभी नायक के प्रेग की दुहाई देती है, 
कभी पुएप प्रकृति की रसिकता तथा चंचलता को बात कहती है। मान सम्बन्धी अन्य 
पदों मे नायिका प्रिय के अन्य रमणियों मे आसक्त होने का निश्चित प्रमाण पाकर 
क्रुपिता या शुब्ध होती हुईं चित्रित की गयी है। पर विधापति को मानवती की हम 
कोपवश नायक की भर्त्सना करते हुए बहुत कम पाते हैं। प्रिय को अत्यासक्त जानकर 
अपने भाग्य को हो कोसना उसके लिए अधिक स्वाभाविक है । वहुबल्लभ नायक की 
प्रिया को अपने प्रिय पर कोप करने का भी सौभाग्य कितने दिनो तक रहता है ? 
प्रेम के व्यथासजल गायक चण्डीदास ने मान-विप्रलभ का चित्रण नहीं ही 
किया है। चण्डीदास की राधा भावों दीपशिखा की लौ है जो तिल-तिल कर जलती 
हुई प्रेम का पावन श्रकाश बिखेस्ती रहती है । विद्यापति की नायिका भी अपने प्राणों 
का दीप जला कर दीवाली करनेवाली प्रेम की पुजारिन है जो प्रिय की उपेक्षा पाकर 
क्रृपित हीने के बदले व्यथित अधिक होती है, ईष्यविदग्ध होने के बदले विराशामग्न 
होती है, कुचली गयी सर्पिणी की तरह फूल्कार करने के स्थान पर नीरव आँसू अधिक 
बहाती है। फलत विद्यापति के पदो में न तो शठ या घृष्ठ नायक के चित्र अधिक 
मिलते हैं और न ईर्प्याविदग्ध कृपिता मानवती के ही । 
मान-विप्रलभ्ष के बतिपय उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे है--- 


सरदक ससघर सम सुखमण्डल काम भेपावह थासे । 
अलपओ हास सुधारस बरिसओ छाड़मो अभिअ पियासे ॥ 
कि आरे भानिनि अपन हैं सने अनुमान । 
दसेते  मानहें मोलव अग्रेमान ध 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलम और सबोग खेगार १६३ 


हादक घटन सलिरीफल्न सुन्दर कुचयुग फाटिकद आधे । 
पानिपरत रस अनुभव सुल्दरि न कर सनोरथ बांधे ॥ 
नायरि अंग विभंगक आगरि विद्यापति कवि भाने। 
राजा सिवर्सिह रुपनरायन सख्विसा देवि रमानेओ 


किसी कारणवश्न नायिका रूठो हुई है । उसे नायक के प्रति अनुकूल फ्रने के 
लिए दूती अमेक तरह से उसे समझा-द्ुका रही है। वह उसके रूप की प्रशसा करती 
है, तारी अपने सौन्दर्य की भ्रशसा सुनकर सहज ही द्रवित हो जाती हैं, फिर कहती है 
कि रूठना, वह भी अपने प्रियतम से--जो भी सुदे बह उसे अज्ञानी बहेगा। इतने पर 
भी सानिनी का मान नही भग होता है तो उसके रूप-यौबन की फिर प्रशसा बरती 
हुई उसे मिलन-सुख के आस्वाद का स्मरण भी दिलाती है॥ अत में कहती है कि वह्‌ 
तो अग-भगिमा की आगरी है, वह नागरी होकर भी मिलन का रस नही ब्रूढ कर रूठी 
बैठी है, यह कहाँ का चतुरपन है ? इस तरह विविध युक्तियो से मानिनी-मान को 
खडित कर मागक के अनुबृल होने का वत्न करती है दूती । 
इसे नायक का बचन मानवती नायिका के प्रति भी मान सकते है। किसी भी 
स्थिति मे यह मध्यम मान का ही चित्र होगा। विद्यापति ने मध्यम मान का हो अधिक- 
तर चिंत्रण किया है ! विद्यापति की नायिका प्रिय के अ्रति परुष बचने ना व्यवहार 
जल्दी नही धरती । बह्ृक्तियों था व्यग्यवाण वा व्यवहार करना भी उसकी मृदु प्रकृति 
के अभुक्ूल नही पडता । विद्यापति ने मान-विप्रलभ के अतर्गत मानिनी द्वारा प्रिय भी 
भत्सेता करने के चित्र उतने नही अस्तुत किये है, जितते नायक या सहेली हारा ख्ठी 
नामिका को मनाने के प्रयत्नो के ।/*% 
मानवती नायिका का नायक की भरत्संता करने का एक चित्र-- 
सहूस रमनि सों भरल तोहर हिय कह तति परप्ति न त्यागे । 
सकल गोकुल जति से पुनमति धनि कि कह ततन्कि भागे ॥ 
पद जावक हृदय भिन्न अछ, अर करज छत तोहे। 
जाहि जुदति सम रयनि गसौलह सतहि पत्तनटि बच जएहे ॥ 
नयनक काजर अधरें चोराओल नग्रत अधर कह दागे। 
बदलल बसन मुकाओव कतखनि तिलों एक कँतव लागे॥ा 
घड अपराध उतर नहें संभव विद्यापति कवि भाने! 
राजा सिर्वास्ताथा, रुपनरापत सफल कलारस जाने ॥ ३3 





९ रागतरगिणी, प्ृ० ६३ । 

* ऐसे कुछ पद--मिह स० थि०, १९०, १२१, २२, ३२३, २५ आदि । 
3. प्ि० म० वि०, ११६, पृ० ६० । 
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१६४ विद्यापति शग और साहित्य 


खण्डिता ताथिका का यह एक प्रतितिधि चित्र है। सायिका के हृदय से 
सपत्ती-जन्य ईर्ष्या तथा प्रिय की अन्य नायिकासक्ति-जन्य कोप दोनों हो भरे है। नायक 
आया है सारी रात दूसरी रमणी के साथ बिताकर, उसके शरीर पर अनेक चिह्न है 
जिससे उसकी चोरी प्रकट हो रहो है। नाथिका अपने इस लम्पट बरायक की भर्त्सता 
करती हुई कहती है कि उसका हृदय सहसो रमणियो के श्रति आसक्त है--'सोरह 
सहस गोपीपति कान्ह'--यह उसका विएद है जिस बडभागिनी के साथ वह रमण 
करके आया है उप्तके सौभाग्य की कहाँ तके वह सराहना करे | नायिका उसके भ्रीर 
पर लगे रमण-चिह्लो का उल्लेख करती हुई नायक को उसी के पास लौट जाने को 
कहती है जिसके साथ उसने रात बितायी है । वह नायक को निरुत्तर कर देती है, 
इतने-दतने साक्षी हैं उसके परश्मणी के साथ रमण करने के कि उसे कुछ कहते नहीं 
बनता । तायिका इस अवस्था मे नायक को भत्सेना मात्र ही करके नहीं रह जायगी, 
दीर्घधाल तक वह उससे विमुख भी रहेगी। कोप एवं ईर्ष्या मिश्रित गान का यह चित्र 
बाव्य-रसिको के लिए विशेष आकर्षक रहा है । 

दीघं मान का एक चित्र-- 
पुनु चलि आवसि पुनु घलि जासि । बोलओ चाहसि किछु बोलइते लजासि ॥ 
आस दह्ए हरि कहु किए सेसि । आधओ बचने उत्तरो नहिं देसिआा 
सुन दूती त्तोप्न सकूप पह मोहि | सप सन्नों कपट हमर भेल तोहि ७ 
तन्हि करि कथा कहसे को लागि | छुडिहु_ हृदय पजारसि आगि ॥ 
तब्हुकर कडसल मोरा पञर बोस ! कहलेओ . कहिनी बरादए. रोस ॥ 
भनतेह विधापति एहू रस जाव। राए सिवर्सहू लखिमादेदइ रसान ॥' 
नायक के दुर्व्यवहार से क्षुब्ध तायिका दूतों को उस छलिया का माम फिर से 
लेने को मना करती है। उसकी बातें सुनकर जैसे उसकी देह मे आग लग जाती हो । 
दूढो रवय भी कम सकोच मे नही है। यह नायिका से कुछ कहता चाह कर भी नहीं 
कह पाती है । नायक के अनुकूल होने की बात कहने म उसे सकोच हीता है| पर दूती 
का बाम ही होता है दो जना के बीच मेल मिलाप कराना-- 
'दुहु सन भेल करावए जे। कह विद्यापतति पूत्ती से ४! 

अस्तुत पद भे सानवती सायिवा का एक अभिनव रूप हृष्टिगत होता है । ईर्ष्या 
और कोप दु ख व्यथा तथा क्चित्‌ निराक्षा मे परिणत हो रहे हैं ।उस नायक की 
यार्ता सुनकर उसको ऐसा लगता है जैसे शोतकाल मे भी आग लग गयी हो, पर उसम 
कोप यो अपेक्षा व्यथा वा ही आधिक्य है। विद्यापति के मान विप्रतलभ में कोप वी 
अपेक्षा व्यथा का अज्न ही अधिक प्रमुख रहता है । 

एक अन्य पद मे कवि ने मानिनी नायिवा के कोपवश चुपचाप बेठों रहन 


१ पिए सण० वि०, है श्द ॥ 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलंभ और संयोग शव गार १६५ 


इस चित्र प्रस्तुत किया है। वायक अनेक तरह से उसे समभाता है, अतुनय विनय 
करता है, पर बह कुछ उत्तर नही देती ( नायक उसके छप-गुण की प्रशंसा करता है, 
उसके चद्रवदन के लिए उसकी जाँले चकोर की तरह है, यह कहकर अपने प्रेम का भी 
इजहार करता है, कहता है कि वह न त्ती स्वय कुछ कहती है, न दूसरे की कोई बात्त 
सुन्तती है, कहाँ त्तक वह अपनी बात कहे, याचक का आदरमान कौन करता है। मात- 
अंजन कराने की अनेक तरह को युक्तियाँ कवि प्रस्तुत करता है, पर दुर्जय मानिती 
मान'--नायिका जो छूठी बैठी है तो उस पर किसी भी बात का कुछ अस्तर ही नहीं 
होता । 
पर हमेशा हठीली नायिका का भी भान नही रह सकता । ऋतुराज के भाते ही 
मानिनी वा मन भी डोलने लगता है | वसनन्‍्त की सुपमा मौवन और प्रेम का सौरम 
समस्त प्रकृति मे विस्लेर देती है, मलयानिल के मृदु ककोर तव-मन को कण्ठक्रित करते 
लगते है, तागर-तायरी नवल निकु'जो भे विहार करने लगते है, उस गुलाबी परिवेश 
भें अनग मातों सशरीर हो उठता है, फिर मानिनी का मान कब तक बचा रहेगा । 
वसन्‍्त में तो मुतियों का मन भी डोल जाता है, तरुणी तो फिर तरुणी ही है, मिलत 
की उद्दाम कामना स्वय ही उसका मान भंजन करने लगेगी ।* 

कभी कोई चतुर सहेली मानवती को अपने प्रिय से कोप छोड उसकी झ्िकायत 
दुसरों से नहीं करने का उपदेश देती है। सयानी नारी” अपने प्रिय का दोप छिपा 
लेती है, प्रकट नही होने देती । ऐसी “कलामती' का प्रेम कुमुदिती और चांद के प्रेम की 
तरह हमेशा वद्ध॑मान रहता है। उसमे कभी मालिन्य या मन्दता नहीं आने पाती | 
सहेली नामिका को समभाती है कि पुरुष तो बहुवल्‍्लभ होता ही है, वह भ्रमर की तरह 
अनेक फूलों का रसपान करना चाहता है | कहाँ तक प्रेयसो उप्त पर पहरा देती रहेगी। 
प्रणयिनी को अपने प्रेम को सच्चा एवं अनन्य रखना चाहिएं। अपनी ओर से उसने 
मलिनता या शिथिलता नही आते देनी चाहिए ।3 

मान-विप्रल्भभ का यह्‌ चित्र विद्यापतति से प्रेम-दांन के सर्वथा अनुनूल है । यो 
'सुधुरुप-सुनारि सिनेह, जेंसे चाँद कुमुद कर देह” उनका प्रेमादक्ष है, पर अपने युग को 
अफडलिकला वो की दे कही जुलुफ़्ण अहदे ५ पुरय के कुल्द तो अणरी बुत्ति आशत है, 
विद्यापति के युग मे यह सव॑जनोन तथा लोवसम्मत भी थी--'सोलह राहरा गोपी- 
पति कान्‍्ह ।/४ ऐसे युग को नारी का प्रेम करते ही ईर्ष्या एवं कोप वी भठठी मे जलने 
को विवद्य होना स्वाभाविक हो होगा । कवि ग्रुग-अथार्थ को स्वीकृत कर नाभिका से भी 
उसे मान लेने को कहता है। कया लाभ है मान कर के बेंठो रहने का, या कोपवश अपगे 


राग त्तरंगिणी, पृ० ६४ । 
प्रि० स० वि०, रर३, पर ६४ । 
चही, ११५, प० ६५। 
यही, १९४, पृ० ६१ । 
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१६६ विद्यापति : युग और साहित्य 


प्रिय की शिकायत करने का । इससे प्रेम तो लौटता नही, अत. 'सयानी' वह जौ प्रिय का 
अपराध अपने मन में ही रखती है, क्रो में भरकर शिकायत करते रहना, प्रिय से 
रूडी रहता, यह अशोभन है! विद्यापति ने मामिती को दृती के द्वारा मह शिक्षा 
दिलायी है । 

दाम्पत्य जीवन को रसमय तथा ताजा बनाये रखने मे मान-विश्रलभ को सहायक 
माना जाता है।'* इससे प्रेम मे एक्रसता या झिथिलना नही आने पांती। रूठी प्रिया 
की चाट्टक्ति, अनुतय विनय या उसके चरणों पर भी गिरकर मनाते दा रसमय चित्रण 
प्राचीन एवं मध्ययुगीन काव्य में खूब प्रचलित रहा है। राषघाहृप्ण प्रेम-कव्य मे ऐसे 
चित्र अगिवार्य माने जाते रहे। विधापति न मान-विप्रलभ के चित्र अनेक पदों में 
प्रस्तुत किये हैं । पर इनम अधिकाश म दूती या सखी द्वारा मानवती को सायक कै 
अनुकूल करने के चित्र हैं। एक्ाधिव पदा में ही नामक स्वयं माथिया से अपने दोष" 
परिहार के लिए विनय करता हुआ चित्रित क्या गया है। मास-विश्रलभ के नुछ पदी 
ने कोप तथा ईर्ष्या की अपेक्षा व्यथा एवं निराशा के भाव अधिक प्रमुख हों! उठे हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि विद्यापति के मान के पदों की कतिषय अपनी विशेषताएँ हैं| 
[ग) प्रवास 

विप्रलभ के उपयुक्त दो भेदो के वियेचन के उपरान्त श्रवारा-दिप्रलभ का विवे- 
चन अपेक्षित है । विप्रत्नभ शाब्य का सबसे मामिक रूप वस्तुत. प्रवासजत्य विरह गा 
चिनण ही होता है । पूर्वराग के अतर्गतत प्रेमी-प्रेमिका के दर्जन, रूप-गुण-अवण-जस्य 
एक-दूसरे का प्राथमिक पस्चिय मात्र रहता है, मान में प्रिय का साक्निध्य रहता है, 
पर प्रवासी की प्रिया नितान्त एकाकिती, व्यथा के सागर में ढूबती-उतरातों रहती है । 
प्रकृति के बदलते पठाक्षेप जो मिलन के दिनो से सुख़नपरक एवं उन्मादक जाते पढ़ते 
थे, विद्योह यी घडियो में वे ही सतापक एवं दुखदायी बन जाते है। प्रवास का बारण 
चाहे जो भी हो, पर इससे प्रेम पुन तवोत होकर आस्वाद्य हो जाता है तथा विमुल 
सायब-नायिवा भो एक-दूसरे के लिए प्रिय बन जाते हैं ।* 

विद्यापति ने प्रवाम-विरह के बड़े ही मसस्पर्शी चित्र अपने पदों में अस्तुत किये 
हैं। उनके काव्य के सबसे अधिक मार्मिक स्थल प्रवाप्त-प्रसग में ही मिलते है। विद्या- 
पति की विरहिणी सुचतुरा मागरिका उतनी नहीं जितनी वि निरछल प्रणयिती हैं। 
वह अकृत्रिम रूप में अपनी मनोव्यथा व्यक्त करती है । विद्यापति की विरहिणी कभी 


१" रनेहं विना भयं न स्‍्थात्‌ सन्मथों नेध्यंया बिना। 


त्तस्माव्‌ सात्र प्रकारोष्यं हमोः प्रीतिप्रबर्धनः शत 

“-खभदूट, 'श्रज्भारतिलकम, २/५३, काव्यमाला, खड ३, पृ० डिंए 
गाबद्िपप्तनत्मागाहिमियकरणाच्व निष्ठुराजापातु ! 
लोभादतिप्रवासातु स्त्रीणां द्वेस्यः प्रियो भवति॥आ 


+-बही, ३/४६ 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विभलभ और सयोग झ गार १६७ 


राधा के रूप मे मथुरापुर” गये हुए कृष्ण को याद मे आँसू बहाती है, कभी दिग्विजय- 
यात्रा में प्रस्थान करते हुए अपने वल्‍लभ को रोकना चाहतो है, कभी अवधि बीत जाने 
घर भी नहीं लौठे हुए प्रिमतम की बात स्मरण कर व्यथित होती है। उसे कभी यह 
शक होती है कि उसका प्रिय अन्य रमणियो में आसक्त होकर शायद उसे भूल गया 
है, तव वह्‌ उसकी मगरलकामना करती हुई अपनी भाग्य-लेखा के दोष देती है। यो 
तो प्रत्येक ऋतु ही विरहिणी के लिए सतापकारिणी होती है, पर वर्षा और वसन्‍्त में 
विरह-दु ख़ की कोई सीमा नही होती। विद्यापति ने वर्षा-परिवेश् में विरहिणी वी 
ममव्यया का बडा ही कारुणिक वर्णन किया है। बरसते आसमान के साथ विरहिणी 
की आँखें भी बरसंती रहती है, प्रकृति का हर कोना जब भरा-भरा रहता है, एकाकिनी 
पिरहिणी अपने सूने घर मे विसूरती होती है, पचशायक के पौँचो प्रखर बाण उसे 
आहत कर क्षत-विक्षत करते रहते है--विरहिणी की व्यथा, उसके दु ख का कोई ओर- 
छोर उस समय नही रहता । विद्यापति के कितने ही गीत इस विरहिणी वे! आँसुओं से 
भीगे हैं । विशेषता यह है उनकी प्रवासी प्रिया के गीतो की कि उनमे केबल छृशता, 
बैवण्ये, मुच्छी और जडता का कृत्रिम वर्णन नही, उनवे एक-एक दाब्द, उनवी एक-एक 
पक्ति व्यधा-सजल है, भावना-तरल है। इसका एक प्रमाण यह है कि विद्यापति वे 
कितने ही विरह के पद जनमानस में समाकर लोकगीत बन गये हैँ । 
प्रवास-विरह्‌ का आश्रय होती है प्रोपित-पतिका | इसके भी तीन भेद किये गये 

हैं---प्रवत्स्यत-पतिका, प्रवास-पतिका तथा अवसतृप्रवास-पतिया । प्रंवत्स्यत-पतिबा 
को कोई-कोई आसतन्नप्रवास-पतिका भी कहते हैं । विद्यापति के गीतिपदो में त्तोनो पय 
चित्रण किया गया है। विद्यापति ने इन तीनो अवस्थाओं क्रा सजीव तथा मामिव 
चित्रण किया है । उन्होने प्रोपित-पतिका की देहिक अवस्था--झृशता, वैयर्ण्य, व्याधि 
आदि--का वर्धन करने मे उतनी रुचि नहीं दिखायी है, इनबे' चित्र भी उनवे दो-चार 
प॒दो मे मिलेंगे, पर विद्यापत्ति को प्रकृत भूमि तो उन पदों में दीख पड़ेगी जितमें बिर- 
हिणी स्वय विरह-व्यथा से सतप्त होती हुईं अपने प्रवासी प्रियतम की मगलकामना 
में दिन-रात व्यतीत करतो है । विद्यापति के विरहगीतो म दाम्पत्य प्रेम के माम्भीर्य की 
धुन मुखस्ति होती है, नारी-हृदय वी अनन्त सहनजश्ञीलता, अतल भागुकता के दर्शन होते 
हैं, पुष्य की भ्रमरी वृत्ति तथा सहज चचलता के सबेत भी मिलते हैँ तथा उपेधिता 
पत्नी की एकावी व्यथा का स्वर भी सुन पडता है। उदाहरणस्वरूप, वतियय पद प्रस्तुत 
किये जा रहे है-- 

पहिलो पिरोति परान आँतर तबने अइसम रोति। 

से भाव कबहूं हेरि न हेरावि मेलि नोम सम तीत्ति ॥ 

सजजनि जोब़पु सए पचास । 

सहूनि स्मनि रघनि सेपथु मोराहु तन्हिक आस ॥ 

कतने जतने गठरि अराधिभ मॉाँगिअ स्वाप्ति सोहाग । 

तथहु अपन क्रम भुज्िभ भदसत जवर भाग ॥ 


६६८ विद्यापति युग और साहित्य 


समय गेले भेघे वरिसव कीवहूँ तय॑ अलघार । 

शीत समानले बसन पाइअ तय दहु की उपकार ॥ 

रयनि गेले दोष निरोधिम भोजन दिवस अन्त । 

जउबन गेले जुबति प्रीति को फल पाओभोव कन्त॥ 

घन अछहइत जे नहिं भोगए ता मने हो पच्ताय । 

जठखवन जीवन बड़ निरापन ग्रेले पलदि न आव। 

भन विद्यापति सुनह जोवति समय बूफ सयान । 

राजा पसिवर्तिह्‌ रूपनरायण लक्षिमा देड रमान ॥" 

दाम्पत्य प्रेम के गराभीय को दृष्टि से प्रस्तुत पद अद्वितीय है । “साजनि जीवयु 
सए पत्नास” इस गीत का स्थाया स्वर है। प्रत्यक दो पक्तियों वे बाद ग्रायव इसे दुह- 
राता चलेगा विरहिणी अपने उन दिना की याद करती है जब पहला-पहला प्रेम हुआ 
था, जब दो तन एक प्राण का सम्बन्ध था उसका नायक के साथ । और आज तो उन 
दिनो को स्मृतिर्याँ भी उसे सालती हैं। किसी अग्रेजी कवि के अनुसार सुन्दरतम 
वस्तुओं का शीम्रतम अवसान होता है, उनकी सुरमि ही उनके अवसान थे वाद भी 
रहती है, पर गुलाब को जो प्यार करता है उसके लिए उसकी सुरभि भी तल्ख हो 
जाती है ।* विरहिणी को शका हाती है वि परदेश में उसका प्रियतम अन्य रमणियों 
मे आसक्त होगा । सभव है कि एवं ही घर म रहकर भी उसका प्रिय उसके लिए 
प्रवासी के समात हो रहा हो | पर इससे न तो वह ईर्ष्या से विदग्ध होती है, और न 
बोप से जर्जर । पति चाहे जो करे, पर विरहिणी नायिका उसी की आशा में अपनी 
आँखें बिछाये जीवन के धर दिन काटती रहेगो । नारी कितनी पूजा भाराधता करती है 
जिससे उराका सोहाग बना रहे । बत बह अपने प्रियवम की अमगलकामना नहीं कर 
सकती, उसके भ्रति चाहे जैसा भी व्यवहार वह क्यो न कर | पति यदि उसे अपवा पूरा 
ध्यार नही दे रहा है तो इसमे उसका भाग्य-दोप ही होगा, प्रूव॑जन्म का जैप्ता जिसका 
कृत्य रहता है, जैसी अर्जना रहती है, दँसा ही कमंफल उसे इस जन्म म॑ मिलता है। 
प्रस्तुत पद की नाथिका विरहिणी है, प्रोपितपतिका की ही श्रेणी में उसे रखेंगे, 

वह उपक्षिता या परित्यक्ता की श्रेणी मे अभी नही आयी है क्योंकि अपने पति की 
ओर से अभी वह पूर्ण निराश नही हुई है । अभी उसके रूपन्‍यौवन का आकर्षण सी 
मन्द नही पडा है। बह थुवत्ती है, प्रियदर्शिनी एवं सुन्दरी है, उसे यह भी आशा है कि 
प्रियतम उसकी सुधि लगा । सच्चा अनन्य श्रम निष्फल नहों होगा । पर यौवन के पूल 
जब भंड गये होगे तब वह्‌ आकर भी क्या पायगा ? ख़ेता सूल जान पर वर्षा होगी भी 
तो उससे क्‍या, जाडा बीत जाने पर वस्त्र यदि मिला भी तो उसका कया उपयांग ? 
चण्डीदास की विरहिणी भी ऐसा ही कुछ कहतो है--तारी का योवन ज्वार के पानी 


$ प्िए स० बि०, १६१, पृ० १२० 
झ "फक्कारछ फाहुड ॥8ए६ 0९८७ टा05. ९ 
वरकला इपचा। ड्याशएटड पीशा 605९, 
छाए; 0525 इष्टवा. 45.  छटवाट55 
ग्र० ग्र्. ध्रा0. 075 पाठ उ05७ न्नाशगाप 
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की तरह होता है, जाने पर फिर लोटता नहीं । जीवन यदि रहा तो प्रिय से मिलन तो 
होगा, पर यौवन नहीं रहने से वह मिलन भी भआारस्वरूप ही होगा ।”* 
प्रवासी प्रिय के लिए निरन्तर मगलकामना करनेवाली, अपने दु ख-सताप के 
लिए अपने कर्म-फल को कोसनेवाली, जगदम्वा गोरी से अपना सोहाग बनाये रखने की 
माचना करनेवाली, प्रिय की प्रतीक्षा में अपने तन-मन की आरती राजाये व्यधा-सजल 
रहनेबाली--यह्‌ झ्ञाइवत भारतीय नारी की प्रतिमा है जो विधापत्ति के विरह काज्य 
में थार-बार रूपायित हुई है । 
प्रोषितपतिका का एक अन्य चित्र-- 
सरसिज वितु सर सर विनु सरस्तिज को सरप्तिण थिनु सूरे 
जौवन विनु तन, तन विनु जोवन को जौवन पिय ढूरे ॥ 
सर्खि हे मोर बड़ देव विरोधी | 
मदन घेदन बड़ पिया मोर गेल कत, अवहु देह परवोधी। 
चहुँदिसि भमर भम कुसुमे कुसुमे रस, नीरसि साजरि पिवई। 
सिनेह अछल जत हेम मेल रहत सबेई भीरे। 
अइसन कए घोलह, सीम तेजि कहूँ उछल पयोनिधि नीरे ॥ 
भनईइ चिद्यापति अरेरे फमलमुखों गुनमाहक पिया तोरा। 
राजा सिर्वाततह्‌ रूपनरापन सहज एको नहिं भोश॥ा 
प्रवासी प्रियतम को तरुण विरहिणी अपने ग्रदराये योवन को देखती है, उघर 
प्रकृति में भी वसन्‍्त की सुषमा निरालो मादकता भर रही है। वह अपने भारय को 
फोसती है, विधाता ही जिसके विपरीत हो जाय, उसके दुख का ओरछोर कहाँ ? 
वच्तन्त के सुहाने मौसम में वह प्रिय से हूर एकाबिनी, अपता जीवन-यौवन व्यर्थ ही 
गेंवा रही है । “की जौवन पिय दरे/---अभी जब यौवन की बुनाई से भरा है उसका 
सन-मनर तब ती प्रियतम दूर-परदेद्य मे वेठा है, यौवन बीतन पर वह आयेगा भी तो 
“तनविनु जोवन” कमल के बिना सरोवर, वह वया लेकर उसका स्वागत करेगी [ 
वसन्त की हवा से भी सादकता होती है, गुलाबी नशे मे वेसुघ कर देने की 
दामता होती है ( सन्‍्द-दीतल पवन, कोयल की छूक, सजरियो के भार से भुकी आम 
अ चफटें, जय 'पय रे स्एएत गए झूण रहे हो, ऐेफी पप्वक ऋतु फे अपने पो सप- 
पित रखना भी कितना कठिन है, पर विरहिणी का स्नेह तो तपाये सोने की तरह दीप्ह 
है, खरा है ( समुद्र का जल जिस सरह अपनी स्ोमा का अतिन्नमण नही बरता, बुलजा 
भी अपनी मर्यादा शही छोड सवत्ती । प्रियतम यदि नहीं जाता है तो घन रहते उमे 
नही 'भोगमेबाला--स्वय ही पछतायेगा, विरहिणों तो अपते चाम विधाता को ही याद 
कर फिसी तरह दिन वाट०रहो है 


) जोपारेर पानी नासेर योवन गेले ना फिरिये आर! 
जीवन याकिले बधु रे पाइव योवन मित्रन भारत 


२०० विद्यापति : युग और राहित्य 


इस पद में विरहिणी का एक दूसरा रूप कवि ने प्रस्तुत किया है । सायिका के 
हृदय में यौवनसुलभ मस्ती है । यौवन का ज्वार चिरस्थायी नहीं रहेगा, यह जानती 
है वह, पर कुल-शील की मर्यादा का अतिक्रमण करने की बात उसे नहीं जैंचती ! 
कुलवती तारी का शील समुद्र के जल नी तरह होता है दोनों मे एक भी सीमातिक्रमण 
नही करता | प्रकृति उद्दीपन विभाव वे रूप में चित्रित को गयो है | नायिका स्वय भी 
मदनताप से दग्घ होती है । नायक आलवन, नायिका आश्रय, यौवन, वसन्‍्त, दक्षित- 
पवन' आदि उद्दीपन, उद्देग, उत्दठा आदि सचारीभाव--ये रससामग्रियाँ इस पद 
मे प्रस्तुत हैं । नायिका की अपनी कुलमर्यादा के प्रति निष्ठा इस पद की 
विशेषता है-- 

पूलो का सौरभ, मधुकर का गु जन, चदा की चाँदनी, मिलन के दिनों में उद्दी- 
पक एवं सुखदायक होते हैं, पर विरहिणी के लिए वे सतापकारिणी बन जाते हैं। कोयल 
की बूक विरहिणी के हृदय मे हूक भर देती है । एवं पद में विशहिणी अपने अनुभव 
व्यक्त कर रही है--- 


ओतएक तनन्‍त उदन्त न जनिआ एतए अनल बस चन्दा ! 
सौरभ सार भार अरुभाएल दुईट पंकज मिलु मन्दा॥ 
कोकिल काञि सतावह बाहू । 

ताओ घरि जनि पचम गावह्‌ जावे दिगन्तर माह ॥ 
मसदनष तम्त अन्त घरि पलठए बुभितहु होसि अञाती । 
आजुक फालि फालि नहीं बुकसि जोवन बन्ध छुट पानी ॥ 
पिआ अनुरामों तर्ज अनुरागिणी दुहु दिस बादु दुरन्ता। 
सर्ज बढ दसिमि दसा गए भगिरल युसले भावथु मोर कन्ता ॥ 
पॉडरि परिमल आसा पुरयु भधुकर गावहु गोते। 
चारद रपनि दुहु अधिक सोहाजनि सोहि पति सब विपरीते ॥१ 


१. ब्वि० रा० भा० प०, र५८, पृ० ३६४, मि० स० वि०, ४१५, पृ० रंघ८ । 

तुलनीय--मि० म० वि० २३१, (वृ० १५६) से | उपयुक्त पद की 
निम्नाकित चार पक्तियाँ इरा पद भें बहुत थोड़े पाठ भंद के साथ मिलती हैं । गह 
पद राय अजुन को समर्पित है । इस पद में विरहोत्काण्ठता के कातर मनोभाव 
व्यक्त किये गये हैं । प्रिय से किसी भी तरह उसे कोई मिला दे--यह कातरोक्ति 
इस पद का मूल स्वर है। काव्य-्गुणा तथा मम॑ंस्पर्शिता में यह पद पूर्वोक्त पद से 
बढकर है, यद्यपि प्रवासी पति की मगलकामना यहाँ नहो, विरहोत्कठिता के 
अ्रसग में वह अप्रासग्रिक भी होता । 


पौर्डरि परिमल आसा पूजए मधुफर ग्रावए गोते । 
चाँदनो रजनी रभप्त बढ़ावए भो पति प्ब्े विपरोते ॥ 


विद्यापति के प्रेमकाब्य में विध्रलस और रायोग थ गार ३०१ 


विरहिणो का चद्रोपालम्भ सस्क्ृत साहित्य वी सान्‍्य परिपादी है। एक अन्य 
पद में विद्यापति गे विरहिणी द्वारा चद्रमा को खूब खरी-सोटी सुनवायी है।* चद्रमा 
जैसे आग वरसा रहा हो, कमल का सौरम भी उसे भारवत्‌ प्रतीत होता है । कोयल 
से बह प्रार्थना करती है कि वह कसी को सताये नहीं । जब तक प्रियतम परदेश में 
रहे, वह पचम स्वर में अपना गीत नहीं सुनाये । कोयल वृक्‍-बुवकर कामदेव वे नाग- 
फाँस को और भी कठोर कर देती है ! कोयल से विरहिंणी कहती है कि यह जानकर 
भी कि कामदेव का फाँस जान लेबर ही लोटता है, वह अज्ञान वन रही है | प्रिय के 
विदोह के थे दिन कैसे बीत रहे है, वह नहीं समझती, योवन का ज्वार निर्बन्ध होकर 
बहता जा रहा है, नायिका को विश्वास है कि उसके प्रिमतम अब भी उससे प्रेम प्ूरववत्‌ 
ही करते होगे, कोयल भी किसी की अनुरागिणी होगी (तभी वह इतना मधघुर गीत 
सुनाकर प्रकृति भे रस घोल देती है) पर आज तो उसका प्रियत्तम भी विर्मंम बनकर 
परदेश में बैठा हुआ उमे विरहानल में विदग्ध कर रहा है और चिर अनुरागिणी कोयल 
अपना मधुगीत सुनाकर उसके कानो में विप घोल रही है। पाडरि (पाटल) के पूल 
अपने परिमल से सधुकर की आश्ञा पूरी करें, मधुकर भी भ्रमत्त होकर गु जन-गीत 
सुनाये, चाँद और चाँदनी रात अपनी सुपमा से दिज्ञाओं को और भी सुहावनी बनायें, 
पर उसके लिए सभी कुछ विपरीत हो रहा है। प्रिय को अनुपस्थिति में सभी उसके 
लिए सतापकारी है । यह दारुण विरह-व्यथा जेसे उसकी जाम लेकर ही छोडेगो, पर 
बह भले ही दशमी दक्ला (मरण) को प्राप्त हो जाय, उसके रोम-रोम से प्रिय की मगल- 
कामना सुखरित हो रही है, उसके कान्‍्त कुशलपूर्वंन लौट आदें । 

दाम्पत्य जीवन में श्रेम की गरभीरता, विरह-व्यथा की प्रलरता, प्रकृति का 
उद्दीपनकारी रूप, प्रवासी प्रिय के सकुशल लौट आने की मगलकामना--प्रवास- 
विरह फे एक गीतिपद में इससे अधिक मर्मेस्पर्शी तथा उदात्त भाव नहीं भरे जा 
सकते थे । 

मसधुमास मे जब समीर रस्तालमजरियों वी सुगध से भीगा-भीगा रहता है, 
कोयल पत्रम स्वर मे कूकती रहती है, विरहिणी बाला कामज्वर से सतप्त होकर विवल 
हो उठती है । पचशायक की इस हरकत पर खीक कर वह उसे ही कोसती है, कु 
शब्द सुनाती है । इसी अविचारित कम के कारण तो उसे भगवान रुद् ने भस्मीभूत कर 
दिया था, फिर जन्म भी कहाँ लेना पडा उसे--अहीर के कुल म (हृष्ण का सौन्दर्य 
कामदेव के समान है अत नायिका कहतो है कि कामदेव ने हो नन्दसुत वे रूप में 
अवतार भिया है) | नायिका उस विधाता को भी कोसती है जिसने पचशायव की 
सृष्टि की तथा उस जैसी सुन्दरी को अविचक्षण प्रियतम दिया, जो घसम्त वे फूलभरे 
९ सि० स० वि०, ३२३, पृ० २३० | यय्पि यह पद अभिसार-प्रसग का है, पर 

अभिसारिवा ने, बिरहिणी को सताने वे अपराध में घन्धमा थी भ्या-कया दुर्गति 
होती है, इसका मनोरजक उल्लेख क्या है । 


२०२ विद्यापति - युग और साहित्य 


मौसम में भी उसे एकाकिनी छोड दूर बही परदेद्य में बैठा है। यह रूप, यह मौवन-- 
ओऔरो के लिए वरदान होग, पर उसवे लिए तो ये कालस्वरूप ही है। कवि ने अन्यत्र भी 
कहा है-- 'तन-विनु यौवन, यौवन विनु तन, की यौवन पिय दूरे ।ज्यो-ज्यो दित बीतते है, 
घसन्त वी श्योमा मदन-ताप को बढात्ता है। विरहिणों की व्यथा और सीभ बढती जाती 
है | उसका 'कन्त” क्तिना निष्टुर है कि तव भी वह नहीं आता, उसे इस विरह-जलधि 
से उबारने के लिए | वह अपनी सखी-सहली से आत्त' प्रार्थना करती है कि ये ही कोई 
उपाय करें जिसमें वह निर्मम वापस लौटे और इस विरह-ताप से उसी रक्षा बरे।" 


इस पद में बिरहिणी कामदेव को कोसती है, उसके साथ उसके रचयिता 
विघाता को भी सरी-खाटी सुनाती है । साथ ही, भगवान रूप द तो नागर पति भी दे, 
अन्यथा रूप भारवत्‌ ही हा जाता है, यह कहकर तारी जीवन के एक कट्ठु यथार्थ को 
भी व्यक्त किया है। विद्यापति वे अन्‍य विरह-पदा से इसकी भावधारा विचित्‌ भिन्न है । 
प्रवस्स्यतु-पतिका का एक चित्र-- 


स्ति है बालभ जितव पिदेसे। 

हम कुलकामिनो कहुइत अनुचित तोह ज्‌ वेहु हुरिह्‌ उपदेसे ॥ 
इ न विदेसक थेसी | 

दुरशन हमर दुख न अनुमापव तें ततोहि पिआ गेल ऐली ॥ 
किछ्ठु दिन करथु निवासे । 

हमे पूजल जे सेहे पए भुजब राखथु पर उपहूस्से ॥ 
होएताहे किये बंध भागों । 

जहि खन्‍हे हुनि मने माधव चिन्तथ हमहू मरव धसि आएगी 
विद्यापति कवि भरने । 

राजा शिवसिहू रूपनरायन लखिसा देह रमसाने 0) 


विद्यापति न इस पद में आसन्नप्रवास-पतिका के मनोभाव का चित्रण किया है । 
भ्रथम पक्ति म॑ 'जितव' झब्द रानी लखिमा तथा राजा सिवसिह से सम्बन्धित होने 
का सकैत वरता है। था 'जितव' का अर्थ साधारणत्त* जाने के अर्थ में टीकाकार करते 
हैं, अथवा कुलवतो नायिका अपने पति के जाने की चर्चा नहीं करके आदरसूचक 
“जितद! का व्यवहएर बरती है, ऐस भी बह सकते हैं। राजा शिव्सिह्‌ के मुसरूपालो 
से दो युद्ध हुए थे, जिनमे कम से कम एक उन्हों का प्रारम्भ किया हुआ था । उन दिनो 
मुसलमानी सप्रभु सत्ता से लोहा लनेवाले हिन्दू राजाओं को जो गति होती थी, राजा 
की अभिन्न सहचरी लखिमा या विद्यापति से अविदित नहीं रही होगी | भत प्रस्तुत 
१ सि० म० वि०, एफ, पू० रै४श४ड। 9 
९ दागतरणिणी, धृ० ११८, मि० म० वि०, १५६, पृ० ११६। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलम और सयोग श| गार २०३ 


पद में ऐसे किसी युद्ध-्रयाण के अवसर पर रानी के हृदय के भाव कवि ने यदि व्यक्त 
किये हो तो इसमे आइचर्य नही । अतिम पक्ति मे “हमहु सरव धसि आगी” आगे आने- 
वाली घटना की पूर्व-यूचिका-सी प्रतीत होगी ( द्वितीय युद्ध से राजा वापस नही लोटे । 
बारह वर्षों तक रानी लखिमा उनके लौटने की राह देखती रही । बारह वर्ष बीत 
जाने पर पति की प्रतिमा बनवा उसी के साथ उसने चितारोहण किया । 


इस बिरहगीत में आसन्न विरहिणी की मर्मंव्यया साकार हो उठी है। कवि 
ओऔपचारिक रूप से विरहिणी का रुदन या लम्बों साँस भरने का उल्लेख नहीं करता । 
कुलबधू स्वयं अपने अभियानोन्‍्मुख पति की आवर्जना नही करती, वह स्वय उससे 
मुछ नहीं कहकर अपनी सहेला से ही उसे सन्देश भेजना चाहतो है । राजा दिवसिह 
में अपने राज्यारोहण के दूसरे ही वर्ष मे युद्ध-अयाण किया था । प्रस्तुत पद मे नायिका 
चाहती है कि कुछ दिन तो वे शान्ति के साथ राज्य और प्रेम का आनन्द लें | पुद्ध 
करने को तो सारा जीवन पडा है। यह विदेश जाने का अवसर नही । प्रवास के' कारणों 
में परिवार से विरक्ति भी बतायी जाती है, दूसरे मही समकषर नायिका पर उगली 
उठायेंग । दुर्दिन में कौन क्सिका दुख समभता है ? और दुर्नन तो सहज ही कठोर 
होते है, वे कहाँ फिसका दुख अनुमापित करते है। तायिका पत्ति-विछोह की आशका 
से ही कातर द्वो रही है! 

विद्यापति की बिरहिणी प्रहृत्या भाग्यवादिनी होती है। अपने कर्मफल ये 
अनुसार सुखदुख तो बह भोग ही लेगी पर उसके पति पर यदि लोग किसी बात के 
लिए उगलली उठायेंगे तो उसको बह कैसे सहन करेगी। अत वह सखी हारा सन्देश 
भेजना चाहती है कि पर उपहास बा तो खयाल कर के अपनी यात्रा रोक दें। 


प्रेम-बिछोह में वह्‌ जीवित नही बचेगी, विरह्‌ की ज्वाला और पर उपहाप्त-- 
दोनो, मिलकर उसे जीवित नहीं रहने देंगे । इस तिरिया वध का भागी उसके पत्ति 
को ही लोग कहूँगे । नायिका अपनी सहेली से कहती है कि वह जाकर उसके पत्ति रे 
बहे, क्यो वे उसको मृत्यु का कारण बनेंगे, प्रवास-ग्मन का विचार छोड दें, कुछ दिन 
और निवास वर लें, फिर अन्य कोई बात रोचेंग । अत में वह अपना सकत्प भी बता 
देती है, प्रिय बंग बिछाह उससे सहा वहीं जायगा । दासण विरह-व्यथा में तिल-विल 
मकर मरने के बदले वह स्वय अपने प्राण दे देगी | विप्रलभ श्यार से दशमी थामदशा 
मरण है। विद्यापति की यह निरहिणो प्रिय-विछाह होते ही उसी की सभावना देखती 
है । प्रवत्त्यतू-पतिका की मनोव्यपा वा यह सहज, अक्ृत्रिम चित्रण मर्मत्पशिता से 
अद्वितीय है । 
प्रवत्स्यत-पतिका का एक अन्य चित्र मिथिला के लोककण्ठ से सगुहीत एक 
पद मे मिलता है । पद निम्नलिखित है -- 
उदु उदु सुस्दरि हूप जाइस्छी विदेश । 
सपनहु रुप नहिं मिलतत उदेश ॥ 


०४ विद्यापति य्रुग और साहित्य 


से सुति सुन्दरि उठलि चेहाय 
पहुक बचत सूनि वैसलि ऋमाय ॥ 
उठदत उठलि बंसलि सन मारि | 
बविरहुक मातल खसलि हिय हारि ॥ 
एक हाथ उबदन एक हाथ तेल। 
पिय के नमनाओ सुम्दारि चलि-मेलि ॥। 
भनहि विद्यापति सुन्रु ब्जनारि 
धेरण धय रहु. मिलत मुरारि॥" 
भोल भा द्वारा सकलित एवं सम्पादित “मिथिला गीत सप्रह” मे यह विरहगीत 
मिलता है । इसका अन्य किसी भी आबर ग्रल्य में नही मिलना इसकी प्रामाणिक्ता का 
सशयास्पद बना देता है ! पद की भाषा भी परिनिध्ठित आधुनिक मैधिली है। चेहाय, 
उब्टन, तेल आदि शब्दों का प्रयोग भी इसकी भापा के विद्यापति युग की भाषा से 
अधिक घिसी-पिटी, अत आधुनिक होने, का सकेत करता है। पर लोक्मानस में जा 
कांव्य स्थान बना लेता है तथा लोकगीत के रूप मे अनक सदियों को पार करता हुआ 
हमे उपलब्ध होता है उसकी भाषा पर श्राचीनता की छाप कहाँ मिलेगी ?ै लोकगीत 
एवं माला बासी व्यवहार नहीं किये जाते । हर पीढ़ी उनमे कुछ जोडती-घटाती हुई 
विरासत के रूप मे अगली पीढी को सौंपती चलती है / फलत युग के मनुकूल उनके 
भाव और भापा दोनो मं परिवत्तन होना अवश्यभावी है । प्रस्तुत पद के साथ भी यदि 
ऐसा ही हुआ हो ता आदइचर्य नही। मिथिला के ग्रामीण अधलो मे, विशेषकर नवीना 
तरुणियो के बीच, यह पद अत्यधिक प्रचलित है। ममंस्पशिता एवं काव्य गुण मे 
इसके जोड का गीत मिलता कठित ही होगा । 
विदेश क लिए प्रस्थान करते समय नायक अपनी प्रिया को जगाता है, मिलन" 
सपनो में विभोर नायिका काना में इस अप्रिय समाचार के पड़ते ही “चेहा ' कर उठ 
जाती है, (यह “चेहाना” शब्द ठेठ मैथिली है, जिसके अन्तगंत आद्ाका, विस्मय, भय, 
उद्वंग भादि किसने ही भाव सुक्त होते है) | विदेश जाने को उद्यत पति पुन अपने 
बब्द दुह्यराता है। केवल न वह अपने विदेश जाने की सूचना देता है, यह भी कहता है, 
“सपनहु रूप नहिं मिलत उद्देश”, इतनी लम्बी यात्रा में वह प्रयाण कर रहा है कि 
कौन जाने लौटना फिर हो या नहीं, सपते म॑ं भी उसके रूप की भलक मिले या तहीं, 
ऐसी ख़बर सुनकर नायिका का “कमाना”, मुरभा जाना, घबराहट, भय, आशका एव 
व्यथा से भर कर किकतेव्यविमूद हो जाता, स्वाभाविक हो है । 
नापिवा उछ्ती है, फिर मत मार कर सैठ जाती है, जैसे अपना सब कुछ हार 
गया हवा, भवसन हो जाता है। पर प्रिय क जाते समय का लोकाचार तो करना ही 
होगा, उस प्रणाम कर विदा भी ता बरनों होगी। प्रिय को प्रणत भाव से विदा 


१ म्रिथिला गौत सप्रह प्रथम भाग, पृ० २६४ 
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करने के लिए उसके समक्ष नमन करने के हेनु वह उद्चत होतो है। उसे आरती की 
सामग्रियाँ लेकर, मंगल-तिलक करने कौ जाना था, पर अपनी अवसन्नता की मनस्थिति 
में बह एक हाथ मे उबटन और एक हाथ में तेल उठा लेती है। इसे जडता कहे, 
प्रमाद कहे, घबराहट एवं प्रिय-प्रयाण की आकस्मिक खबर सुनकर स्तब्धघ हो जाने की 
स्थिति का यह स्वाभाविक परिचायक है ! यो यात्रा के समय तेल का नाम लेना भी 
अशुभ माना जाता है, अतः; नायिका के इस प्रमाद से भी अच्छा परिणाम मिकल 
सकता है, शायद उसके प्रिय की यात्रा ढल जाय, अशुभ दर्शन से । पर यह जानत्युककर 
वह सही कर सकती हैं। 

प्रस्तुत बिरहगीत में अकस्मात्‌ पति के विदेश जाने की बात सुमकर प्रिया की 
जेप्दाओ का बडा ही सजीव एस स्वाभाविक चित्रण कवि ने किया है। जो भी है वह 
महज, अनायास, मानों सब कुछ स्वयं ही हो रहा हो, शब्दों मे चित्रित घटताक्रम भाँसो 
के सामने सजीव बनकर कौध जाता है। “चेहाना”, “माना”, “हार कर बैठ रहना, 
उठना, फिर बैठ जाना--ये सब स्वाभाविक चेप्टाएँ हैं, संचारी भाव तथा अनुभाव दोनो 
की मिली-जुली प्रदर्शिनी! भाव-शवलता के लिए यह पद अन्यतम है । कुछेक पक्तियों मे 
एक सम्पूर्ण घटना को साकार कर दिया है कवि की कला ने । 

प्रवत्स्यतृ-पतिका का चित्रण करते हुए विद्यापति ने नायक के अपनी मात्रा 
को स्थगित करने का सकेत नहीं किया है। प्रवास-विरह का मराभीय॑ उसमे नहीं रह 
सकता था । तब बहू विप्रलंभ नहों होकर विप्रलभ का आमास मात्र हो जाता । 
प्रवत्स्थतू-पतिका को यदि एक स्वतन्त्र अवस्था-मायिका माना जाय तो विद्यापति के 
उपयुक्त दो पद उसके अन्यत्तम उदाहरण होंगे । 

अवसित प्रवास-पतिका को किन्‍्ही रसशास्त्रियों ने प्रोषितमरतृका का एक मेद 
माना है। पर नायक के आगमत की सूचना पाकर नायिका का विरह दु.ख भावी सुख- 
सपनों के पारावार मे विलौन हो जायगा । उसकी आँखो से आँसू भी टप्कंगे तो वे 
सम्तोष एवं सुख के होगे, ढु.छ या व्यथा के नही!" विद्यापति के एक पद में ऐसी 
नायिका के मतोमाव चित्रित है ।* 

विद्यापति के इस पद में चित्रित नामिका सुदीर्घ विरह-अवधि के सीसान्त पर 
खड़ी है । जिस “कान्ह” की प्रतीक्षा मे व्यधित-भाकुलित यह इतने दिनो मे प्राणहीन- 
सी हो रहो थी, प्रकृति की सभी वस्तुएँ जिसके अभाव में उसके लिए विपसीत हो रही 
थी, आज वह आतेवाला है। तामिका को विदवास नहीं होता कि सचमुच उसके दुःख 
के दित बोत गये, वह नायक की सामने पाकर भी उसे नही देख रही है । विद्योह के 
लम्बे दिन और सूनी रातो की स्मृतियाँ--रो-्तोकर आंखों मे रानें काटना, छुले कैश 


$  शजुज्भार मंजरी, भूमिका--बी० राघवनू, पृ० ७८; ध्इज्ञार मंजरो, ६० १७॥ 
3 पि० म्० वि, १७३, पृ० रेष१। 
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और वस्त्रों वी सूधि नहीं करता--ये सब स्मृतियाँ आज उसकी आँखों वें सामने जा- 
आकर उसे सालती है ) मिलन के इस क्षण मे विरह की भादे उसके हृदय में भर रही 
है, मायिका का हृदय भरा-भरा-सा है। नायिका के हृदय को यह भाव-ावलता आगवृ- 
पतिका को विप्रलभ श्र गार का एक आकपक पात्न बना देती है | विद्यापति के इस पंद 
में उसका जो चित्र प्रस्तुत है वह सचसुच अन्रुठा एवं अप्रतिम है । 

विरहिणी की भँखों की नीद भी कहाँ चली जाती है। पर जब कभी आाँखें 
लगती है तो प्रवासी प्रियतम वी एक 'कलव सपने मे भी उसे मिल जाय इसको भी 
विरहिणी अपना परम सौभाग्य मानती है ! विद्यापति ने प्रवासी की प्रिया की ऐसी 
कुछ स्वप्नानुभूति के चित्र एकाधिक पदो म॑ प्रस्तुत किय हैं ।१ 

स्वप्न का यह मिलन होता है वडा ही विदग्ध। युगन्युग के तृपित तबन्मन 
प्रियतम में समा जाने को व्याकुल हो जाते हैं । प्रिय का शीतल स्पर्ण अग-अग का त्ताप 
मिटाने लगता है, तभी आँखे खुल जाती हैं और वियोगिनी पुन अपने बिरह पारावार 
में डूबने-उत्तराने लगती है । अपनी सूती सेज, सूना घर और सूना जीवन देखकर 
विलख उठती है-- 

का लागि नीरद भागलि बिहि मोर । न मेले सुरत सुख लागल भोरता 

सालति पाओल रप्तिक भगमरा। भेल विधोग करम दोस भोरा ॥ 

निधन प्रओल धन अनेक जतने | आँचर सर्य खसि पलल रतने 0 
रात बीती | सवेरा हुआ । मालती ने अपना प्रिय मधुकर पाय्रा। पर नायिका का 
फूटा भाग्य--उसके लिए सबेरा विरह-दश से भरा हुआ एक लम्बे सतापकारी दिन 
का सन्देश लेकर आया । निर्धन वह, क्रितने यत्न करके अपना खोमा हुआ धन पा 
सकी थी ( बडी मुश्किल से आँखे लगी थी नायिका की, आऑखें लगते ही प्रिय की एक 
लक उराने पायी सपने मे, पर क्षण भर में ही आँखें खुल गयी, सपना ह्वट गया और 
सालो आँलल से वँधा हुआ रतन कही भिरकर खो गया । विरहिणी की यह व्यथा- 
सकुल वाणी बरबस आँखों को सजल कर देती है । 

विद्यापति ने विश्रलभ जार के अनेक सजल गीत लिखे हैं । प्रवास विरह के 
मर्मप्राही गीत उनवे' काव्य के श्ुज्जार हैं। प्रवास-विरह का कोई भी पक्ष नही जिसे 
उन्होंने अछ्यूता छोडा ही । विस्तार भय से उपयुक्त कतिप्य उदाहरणो के साथ ही इस 
प्रसंग को समाप्त किया जाता है । 

मि० म० पदावली के ७१६-५७ सख्यक पद उनके विरहकाव्य में एक 
विशिष्ट स्थान रखते हैं | उनके थे पद केवल बंगाल मे प्राप्त आकर पोधियों से सकलित 
हैं, ये वहाँ की चैप्णन पदावलिया से राशहीत किये गये है। फलत इन पर चैंप्णवरस 
की रजना तथा देंगला भाषा एंव शैली के प्रभाव यत्रन्तत्न परिलक्षित होगे। सभव है 





» सि० स० वि०, ५७०, ५७१, ५७२, पृ० ३८०-८१। 
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इनमे से एकाधिक पदा को प्रामाणिकत! असदिस्थ सही हो ! पर विरह-काव्य को दृष्टि 
से गे अनमोल है, इसमे सन्देह नहीं । 


विप्रल्लभ श्ड़ार का चौथा और अन्तिम उपभेद करुण विरह है | रसशास्त्रियो 
के अनुसार नायक या नायिका की मृत्यु का आभास होने पर करुण-विरह होता है । 
यहाँ मृत्यु का आभास मात्र होना चाहिए। सचमुच में मृत्यु होने पर शोक उमड़ 
पड़ेगा अत वहू करुण रस का क्षेत्र होगा, न कि झशृज्भार का। करुण-विरहू के ओचित्य 
पर रसश्ास्त्र ने. आचार्यों मे एक्मत नहों। छाज्ञार-तिलकर्म के प्रणेता रद्रभट्ट ने 
भी इस पर विवेचन किया है !* साहित्य-दर्पणकार के अनुसार जहाँ किसी देवी कारण 
से मृतक नायक या नायिका का पुन जीवित हो उठना सभावित हो वहाँ करुण-विरह 
कहा जा सकता है। किन्‍्ही थे मतानुप्तार उत्तररामचरितम' से निर्वासनोपरान्त 
चाल्मीकि आश्षम मे सीता फा बिरह करुण विरह ही है, पर अन्य आचाये उसे करण 
ही मानते है । लौकिक श्ज़भार काव्य मे करण विरह के उपयुक्त स्थिति मुश्किल से ही 
आ सकती है । विद्यापति ने रसशास्त्र क॑ आचार्यो द्वारा अ्रतिपादित कहण-विरह का 
जिन्नण नही किया है । 

पर विद्यापति के काव्य मे करुणामिश्रित बिरह के अनक ममंस्पर्शी उदाहरण 
मिलेंगे । “विद्यापति के काव्य म मायिकाभेद” झीरपपक प्रकरण म हमन उपेक्षिता या 
परित्यक्ता तामिका की चर्चा की है। उस क्रम मे हमने देखा है कि इस नामिका की 
अवस्था क्तिनी करुणोत्पादय होती है ! साथ ही नायव के प्रति अनन्य प्रेम रहने से 
शज्भार रस के क्षेत्र से उसे निष्कासित भी नही किया जा सकक्‍ता। नायक अभी भी 
उसके लिए प्रेम का आलम्बन हाता है । वसन्त, वर्षा आदि उसक हृदय को राग्रोद्ीप्त 
करते हैं। मदन-दार से वह आहत होती है। पर नायक द्वारा पूर्णतया उपेक्षिता, 
विस्मृता किबा परित्यक्ता होने के कारण उसके हृदय में निराशा अथवा आत्तता भरी 
होती है । इस प्रकार एक ओर वह झज्जार का जाश्रय है, दूसरी ओर करुणा की सजीव 
प्रतिमा | उसके विरह-गीत मे नारी हृदय वे सवंस्मपंणकारी प्रेम का उज्ज्बत रूप 
व्यक्त होता है, साथ ही भ्रिय द्वारा परित्यक्ता नारी के हृदय की कहण रागिनी भी सुन 
पडती है । उसका विरह प्रिय-प्रवाप्तजन्य नहीं॥ नायक एक ही नगर, बहुधा एक 
ही भवन में रहता हुआ भी उसके लिए जैसे नहीं हो । किसी भी तरह उसे वह पुन 
प्राप्त कर सकेगी, इसकी आशा भी हट चुकी होती है | यौवन ज्वार के उतरने पर वह 
स्वयं भी अनुमव करने लगती है---““वारि बिहुन सर केओ नहिं पूछ” । नारी के लिए 


१ यश्नेकस्मिन विपन्ने अन्यो मृतकल्प-अपि तदगतम्‌ । 
नायकः भ्रसपेत्‌ प्रेस्ण करुणा असों स्यूतो यथा ॥ 
“शज्ञारतिवकम, २/६०, काब्यमाता, युच्झक तीन, पृ० १४१३ 
९ वही, प० १४२॥ 
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यह अत्यन्त कारुणिक' स्थिति होती है । विद्यापति के कई पदा मे इसके मर्मस्पज्ञी चित्र 
मिलेंगे ।* 


सभोग शृद्धार 
विद्यापति के काव्य में सभोग श्टगार के बड़े ही मनोहर चित्र मिलते हैं। 
नागिका का सौन्‍्दय॑-बर्णन करने मे वे अद्वितोय है। यौवन की देहली पर खड़ी ताबिका 
के मनोभावों का चित्रण भी उन्होने बडी ही श्रहदयता किंवा रसिकता के साथ किया 
है। फिर नामक-नायिका के हृदय मे नवाकूरित प्रैम, प्रथम मिलन की तैयारी, मिलन, 
साधिका विश्वभन अभिसार, प्रणय-मान, पुन्तिलत आदि के एकसे-एक सजीव वितो 
से विद्यापति ने अपने कला-मन्दिर को सजाया है। विद्यापति के सभोग स्ट गार के कुछ 
पद बगाल के वैष्णवों के बीच अत्यधिक लोकप्रिय हुए। उनके शिन पदों को सुनकर 
था गाते हुए महाप्रमु चैतन्य तत्मय हो जाते थे उनमे दो ऐसे ही पद हैं। मिथिला में 
भी विद्यापति की भणिता के साथ कई लोकगीत ग्रामीण महिलाओ में अत्यधिक प्र 
लित है। इससे उतके सभोग श्ट गार के गीतिपदों की व्यापक्र लोकप्रियता का सकते 
मिलता है, साथ ही उतकी सजीवता एवं भाव प्रवणता भी ध्वनित होती है। 
दिव्य या दिव्यादिव्य नायक-तापिका के सौन्दर्य वर्णन में नल भिल तथा लौकिक 
तायक-नायिका में दिक्-मस्र पद्धति का अनुसरण किया जाता है। विद्यापति ने दोनो 
पद्धतियाँ अपनायी हैं ! राधा एवं कृष्य औपचारिक रूप से यहाँ नायिका तथा नायक 
वे रुप में चित्रित छिये गये है। राधा के सौन्दर्य वर्णन मे कवि ने लोकिक तायिका की 
अगछयि तथा सौन्दर्य प्रस्तुत किया है, पर नायक के रूप में कृष्ण की अग-बान्ति, 
परिधान तथा रूप-सोन्दर्य वर्णित है-- 
“नोल फलेवर, पीत बसम धर चन्दन तिलक घबला। 
सामर मेध सौदामिमी मण्डित तथिहि उदित स्तिकला हारे 
नील वर्ण, पीत बसन और चन्दन-तिलक-श्याम का सलोवा रूप मध्यकालीन 
श्र गार एवं भक्ति-काब्य का चिर्परिचित नायक रूप है। अगप्रस्तुतवोजना भी चिए 
परिचित ही है। चन्दन तिलक की उपमा शशिकला से देकर विदयुतरेखा और बाह्ठि 
कला का एकश्रीकरण--यह विशेष चमत्कारपूर्ण है । 
दी और पदो में कृष्ण का सौन्दर्य वर्णित है--- 
कि कहव है सखि कानुक रूप ! के पतियायथ सपन सहप । 
अभितव णलघर सुरुदर देह । पोत वतन, सौदामिनों रेह ॥ 
सामर भ्ामर कुटिलहि केत। काजरे साजल सदन सुवेस ॥ 


$ मि० म० वि०, ४०२, ४०५, ४९१३-१४, ४३६-४० , ४४५६-६० आदि | 
यही, ३५, पृ० ३े९। 
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जातकि केतकि कुसुम सुवास | फुल सर मनम्थ तेजल तरास। 
विद्यापति कह कि फहवब आर । सुनल विहल विहि मंदन भंडार ॥ 
-ममि० म० वि०, ६३२५ 
कृष्ण का स्वरूप अवर्णनीय है, स्वप्न-प्रतिमा के समात--इसे अपने एक अन्य पद में 


भी कवि ने दृहराया है-- 
“ए सम्ति पेलल एक अपरूप । सुनहत मातवि सपत सरूप ॥ 
++मि० भ० वि, ६३६ 
उम्रडती मेधमालाओ की तरह श्याम वर्ण, उस पर विद्युत-शिखा की तरह 
पीत परिधान, मस्तक पर काले कु चित केशकल्ाप--यह है कृष्ण के स्वरूप का 
रेखाचित्र । 
पर कवि ने केवल अगछबि का ही वर्णन करके श्रसग को समाप्त नहीं कर 
दिया है ३ सौन्दर्य के साथ सौरम--सोना में सुगन्‍्ध 'जातकि केतकी--सच पूले हुए 
क्यीडा की-सी सुरभि--जिधर से भी कृष्ण निकलते हैं, वातावरण उस नैसगिक सौरभ 
से सिक्‍त ही जाता है । अन्त में कवि ने इस अलौकिक खूप-प्रतिमा का प्रभाव देखने- 
वाला के हृदय पर कैसा पडता है इसका भी सकेत बडी खूबी के साथ वर्णित किया 
है । कृष्ण का यह रूप सद्च मतमोहन है, नायिका उसकी एक झलक पाकर ही तन" 
प्राण से उस पर न्‍्योछावर हो जाती है, पचश्ायक को बपना तूणीर खाली नही 
करना पडता । 
विद्यापति नायक या नायिका का सोन्दर्य-वर्णण करते समय उसकी प्रभविष्णुता 
पर अधिक ध्यान देते हैँ। अग-प्रत्यग का सौन्दर्य-चित्रण कदाचित्‌ इसी हेतु वे अधिक 
नही करते । जिन एकाधिव पदों मे नखशिख पद्धति पूरी तरह अपनायी गगी है वे 
अलकृत वर्णन परम्परा के उदाहरण के रूप में अधिक प्रतीत होते हैं।* 
अप्रस्तुत योजना की हृष्डि से इन पदों मे कवि की मौलिक सूक हो ऐसा नहीं 
दीसता पर हाथ-पर के नखों के लिए चाँद की माला (वमल जुगल पर चाँदक साला 
तथा 'साखासिखर निसाकर पाँति”) किचित्‌ अभिनव कल्पना अवश्य जात पड़ेगी । इसका 
महत्व है शिल्प वी दृष्टि से | रूपकातिनयोक्ति अलकार वे इतने उपयुक्त तथा सागोपान 
उदाहरण बहुत कम ही मिलेंगे | कृष्ण के नोल वर्ण, पीले वस्त्र के साथ मस्तक पर 
मोरपख का भी सकेत कवि मे इस पद में किया है जो विद्यापति द्वारा वर्णित श्रीकृष्ण 
के स्वहृप के लिए विशेष महत्वपूर्ण है | वैध्णव साहित्य में कृष्ण सर्वत्र मोर पयारी' 
है, पर विद्यापति कृष्ण के मोरपख का उल्लेख करना प्राय सर्वत्र ही भूल जाने हैं। 
इतना ही नही, कृष्ण वी अभिन्न सहचरी व्षी की चर्चा भी उनके एवाधिव पदों में ही 


५ पमि० स० बि०, ६३६, पृ० ४२१। 
श्र 
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मिप्तती है। इस पद मे भी बी वा उल्लेख नही है। जत्त मोरपस से आभूषित केश-- 
प्रस्तुत पद में इसका उल्लेख इसने महत्त्व का बडा देता है | 
विद्यापति की बला सवस अधिव निखरी है नायिका के सौन्‍्दर्य-वर्णन मे । 
किशोरी तथा तरुणी के अगविन्यास एवं सौष्ठव का चित्रण वरने मे लोवभाषां का 
शायद ही बोई कवि विद्यापति वी समता वर सवे | एक एक अगर व निए वे एवं पे- 
एक अभिनव उपमान की योजना करते चलते हैं । विद्यापति की मामिवा जैसे अनेक 
चित्रपदा की समप्टि" हो । 
यद्यपि विद्यापतति द्वारा प्रयुक्त अप्रस्तुत उन पूर्वर्सी प्राय १५-१६ सो वर्षो 
की काव्य परम्परा वी ही देन है वविशेखराचार्य ज्यात्तिरीश्वर के वणरतावर' मे ये 
उन्हें एकन्र ही मिल गये हांगे फ्रि भी काव्य मे “गढ़िया' से कम महत्व “जडिया' का 
नहों हुआ बरता । 
सौदर्य-वर्णेन वे लिए वै हमरा उपमाना वा ही सहारा नहीं लते, बभो सीघे 
उसकी अपूर्बता * बा उल्लेस करवे उसवी अप्रतिम विधिष्टता बता दते है बभी उसके 
पहज सौन्दर्य पर रीक कर कहते हैं-- 
सहजहि आनन सुन्दर रे भौंह सुरेशल आँखि । 
थिद्यापति सौन्दर्य का सबिलिप्ट चित्र प्रस्तुत बरते हैं ॥ नायक या नायिवा के 
एक ही अग पर अनेकानेक उपमान प्रस्तुत करते उन्हें हम नही देखत (जेसा कि सूर 
आदि कवियों ने किया है) | सम्पूर्ण पद मे एव ही अग की छवि था वणन उन्हाने 
नहीं किया है। उनके पदों में नाथिका अपने समस्त सौन्दय लावष्य को लेकर चित्रित 
मिलती है। जिस कवि ने 'ससाररत्न मृगशावकाक्षी' कभी लिखा था, बह तरुणी की 
आँखा पर दत्त पाँच पद भी नहीं लिखे, यह किचित्‌ विस्मय को बात अवश्य जान पडती 
है । पर विद्यापति के व्यक्तित्व तथा उनके काव्य की ग्रकृति ही इसके प्रतिकूल पडती 
थी । कवि ने समग्र जीवन को ही सरिल्रिप्ट रूप भ देखा था। अन्यथा 'धम्मतहित 
सिगार रस लेमा सतुएओ सग्र' वा मन्रोच्चार वह नहीं करता। 
फिर भी अपने जीवन के किल्ही सोहाग-अनुराम पूर्ण वर्षों मे कवि ने मनोजस्मा 
देवता पर ही अपने भाव सुसना की माला सबसे अधिक चढायी हो, ऐसी कल्पना भी 
समके गीति-साहित्य के कुछ थश को देखकर होती है । इस अदधि मे उसे तरुणी ही 
जिभुदनमएर जल परती होएी और विफल से 'दोदक पोर' तक का लेछाजएडए, 
निरीक्षण-परीक्षण करने मे उसकी सारी कल्पना क्रियाप्नील रही होगी ऐसा कुछ क्षणा 
$ यग भाषा ओ साहित्य--विनेशचन्द्र सेन, पृ० १४५ | 
* (क) ए सि देखल एक अपरूप । 
(ख) साधव अपुरुव देखल रामा । 
(गे) साननि अकथ कही नहि जाय । 
(ध) अपुरुव सनोभव मंगल तिभुबन विजयी साला । 


विद्यापत्ति के प्रेमकाव्य मे विपलभ और समगरोग श गार २११ 


के लिए मान लेने का जी करता है । विद्यापति के प्रेम-काव्य मे नारी के झरूप-यौवन 
को इतना अधिक महत्त्व दिया गया है कि किन्ही समीक्षको ने उनके काव्य में वणित 
प्रेम को रूपज प्रेम की सज्ञा प्रदान की है।' 


तरुणी का सौन्दर्य वर्णन करते समय विद्यापति की भाषा भो अनेक काव्या- 

लकारों से अभिमण्डित होकर जडाऊ गहने की तरह जगमगा उठतो हैं। उत्परेक्षा, 
उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति अनन्वय, अपहृवति विद्ेषीक्ति, व्यतिरेक आदि कितने ही 
अलकार एक एक पंद मे गुम्फ्ति होकर उसे अलकृत काव्य का अन्लूठा नमूना बना देते 
हैँ । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पद-- 

साशनि अपुएप पेखल राषा ४ 

कनकलता भ्वलम्चन ऊअल हरिनहीन हिमधामा ॥ 

नयन नलिन दओ अज्जने रजह भोौंह विभग बिलासा ॥ 

चकित चफोर जोर विधि दान्चल फेवल फाजर पाता ॥ 

गिरिवर-गठुभ पयोधर-परमित गिम गज़न्मोतिम-हारा ॥ 

फाप्तकम्यु भरि फतक-सम्भु परि डारत सुरधुनि घारा॥ 

पयसि पयागे जग सत जामइ सोइ पावए थहुभागी )। 

बिद्यापति कह गोकुल-नाथक ग्रोपोजन अनुरागी ॥% 


प्रयम पक्ति मे नायिका की स्वर्ण वर्णी अग॒क्ान्ति तथा निष्कलक चाँद के समान 
मुखमण्डल' का उल्लेख करके कवि ने उत्तेके अजव-रजित नयन-कमल एवं भौंहो की 
शोमा का सकेत किया है | तरुणी के दो लयन माना चकोरयुग्म के समान है जिन्हें 
काॉजल-रेखा के बन्धन मे वाँध कर रखा गया है। गले मे गजमुक्ता की माला है जो 
उत्तूग कुच-युग्म फा स्पर्श कर रही है--पर बात यही नही खत्म हो जाती है, नायिवा 
वे गले से गजमुबताहार स्तनों पर भूलता हुआ ऐसा जान पडता है भानो कामदेव 
शख में भर-भर कर गमाजल की घारा कतक-शम्भु पर डाल रहा हो । 

विद्यापति की नाभिका मानों सौन्दर्य और शोभा की खान है जहाँ जहाँ वह चरण 
'ण्ठरी है, कहूँ झण्ण्य एिट्ल यकते हैं, पयगओे अगा थी चमका किस्ुस्त्ा-हर अन्फाए 
कौंध जाती है, जिधर वह देखती है उघर कमल की शोभा मलमला उठती है, वह 
हँसती है तो मानो अमृत वरस पडता है उसके कुढिल कटाक्ष वामदेव वे! लाख-लाख 
शरप्रहार की तरह घायल कर देते हैं।? 





१ “क्षण्डीदासेर प्रम उप्रध्पात्मिक्र, विद्यापतिर ल्‍पज | 
--बैष्णव रस साहित्य, सम्रेद्नाय मित्र । 
प्िए म० घि०, ६२६, पृ० ४१७ । 
3 यही ६२४, पृ० ४१५३ ॥ 
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विद्यापति को नायिका का नखशिख वर्णन करने में अधिक अभिरुचि नहीों। 
नापिका के नलशिख वर्णन के चार पद ही मिलते है।" इनमे प्रथम तीन में नख से 
शिस तफ का तथा अतिम मे शिसख से नख तब का सौन्दर्य वणन किया गया है । प्रथम 
तीन में रूपकातिशयोक्ति प्रधान है, यय्रपि एकाधिक अन्य अलकार भी उप्तकी झोभा 
बढा रहे है। चौथे पद मे कवि ने उत्लेक्षा का ही सहारा लिया है । इस पद में तायिका 
के स्वस्माधुर्य का भी कवि ने उल्लेख किया है-- 


मत्त कोकिल घेणु दीणावाद तिभुवत भास | 
जति मधुर हाफ पसाहि आनन करए घचन विलास ॥ 

इन पदों में विशेषत , एवं अन्यत सामान्यतः कवि ने परम्परा प्राप्त कवि- 
प्रसिद्धियो तथा कांव्यडढियों का ही सहारा लिया है, इस प्रकार वस्तु विधान की 
हृष्टि से कोई विशेष मौलिकता इन प्रसगों मे नही दीख पडेगी। सस्कृत साहित्य की 
चित्रभ्रधान प्रणाली का बहुत-कुछ अनुसरण इन पदों मे किया गया है ।* फिर भी 
शब्दचमन, छन्दविन्यास, भावयोजना तथा नूतन सौन्द्यग्राहिणी हृष्डि के यीग से 
विद्यापति के ये पद कई शतियों तक असस्य पाठकों को रसमग्न करते रहे है । एक 
नई भाषा मे रुपान्तरित होने से जो नवीनता आ गयी है वह भी कम आदर्पक नहीं। 
कबि ने पूर्ववर्ती काव्य से विम्व ग्रहण करते समय भी अपनी सौन्दर्यग्राहिणी दृष्टि, 
कल्पना तथा प्रतिभा के जादुई स्पर्श परे एक अभिनव सौन्दयंलोकः की सृप्दि 
कर दी है। 

विद्यापति की नायिका सगमरमर की बनी वीनस की मूर्तियों की तरह मौन एव 
मूक नहीं। कवि ने अपने गीतों में केवल सौन्दर्य की प्रदर्शिनो नहीं सजायी है बल्कि 
उसमे सजीव बनाकर रूपायित कर दिया है। विद्यापति के पदों में चित्रित नायिका 
अपनी अगभगो से, कोई एक सलज्ज या मुखर चेप्टा रा, अपनी सहज गजगतियां 
हृष्टिनिक्षेप से हमेशा सजीव बनी रहती है। कवि की सहिलप्ट सौन्द्रयं-वित्रण की 
पढ़ति की यह सबसे वडी सफलता है। विद्यापति नायिका वी अग-छवि, उसके 
नावण्य वा सुवुमार नेप्टाओ का विड्छित वा खण्डित करके सही चित्रित करते। 
इसीलिए उन्हे नायिका के अग प्रत्यग का पृथक्‌ वर्णत करने का आग्रह नहीं । वस्तुत 
उनकी तूलिका अग प्रत्यय पर ठहरती भी नही, यद्यपि कुछ अंग्रो वे लिए कवि को 
विशेष मोह है, जिनका चित्रण करने में उसने कही मित्तव्ययता नहीं बरती है। 

सौन्दयं चित्रण सम्बन्धी पद प्रारम्भ करने वा विद्यापति का अपना एक विशेष 
तरीका है । उनके इन पदों की पहली पक्ति में विस्मय, उल्लास और प्रशसामूतव 
कुछ ऐसे शब्द एवं भाव वी योजना रहती है जो अवस्ण्यत्‌ पाठक की किसी अपूर्व 


3. प्िए म॑० वि०, २५, २६, २७, ३०। 
3. बाणला साहित्येर क्या--श्रीकुमार वद्योपाध्याय, पृ० ५२। 
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अनुभूति के लिए तैयार कर देते है । पाठक को लग्रता है जैसे उसके सामने कोई 
“अपरूप' कोई 'अपूरव' दृश्य-पणी प्रस्तुत हो रही है ।* 
नायिका का रूपविधान करते समय विद्यापति कही तो असिद्ध अप्रस्तुतो ने 
सहारे एक सौन्दर्य-प्रतिमा गढते है, जैसे--- 
हरिण इन्दु अरविन्द करिणों हेम एिक बूकल अनुसानों (६ 

कही नायिवा की चेप्टाओं का संकेत करते हुए उसके सौत्दर्य की व्यजना करते है । 
कवि ने नायिका के नेत्र, बाहु, कटे, चरण आदि के कार्य-व्यापार बडी ही सहृदयता 
के साथ वर्णित किये है3, ऐसे स्थलो पर उनकी हृष्टि से नायिका की सूक्ष्म-सेन्मूधम 
बैष्टाएं भी नही छूटी हैं-- 

पथगति पेजनु राधा । 

तखनुष भाव परान परिपोडलि रहल फकुमुदिधि साधा ॥। 

मसनुआ नयत नलिनि जनु अनुपम बंक निहारई थोराव 

जति सुखल से खगवर बाँधल दीठि नुकाएल मोरा॥ 

आध बदन-सस्ति विहेंसि देखाओलि आध पीहूलि निअ बाहू । 

किछु एक भाग बलाहक भाॉपल, किएुक गरासल राहू हरे 
ताथिका फी ४ गार चेप्टाएँ, उसने अनिद्य सुन्दर अगो को चाझता, नायक के हृदय 
पर उतका प्रभाव--एफ साथ ही इन पक्तियों मे वर्णित हैं । इनके साथ ही कवि की 
अदभुत अलकार घोजना मी दर्शनीम है 3 

शास्त्रीय दृष्टि से विश्लेषण करने पर इन प्रसगों का महृत््व और चमत्कार 
और भी अधिक बढ जाता है ॥ उपयुक्त उद्धरण में भाव, हाव, हैला तोनो का विधान 
कवि ने बडी ही कलात्मकता के साथ किया है | हाव--नायिका की श्वगार-वेप्टाओ 
का विधान करने में विद्यापति अद्वितीय हैं-- 
() सजनो भल फए पेसन में भेल। 
मेषमाला तय तड्तिलता जनु हृदय सेल दय गेल ॥| 





१ (को सुवामुखि को विहि तिरमल बाता । 
(ख) माधव कि कहय सुल्दरि रुपे । 
(ग) कि आरे नवजौबन अभिरामा । 
(घी) सहजहि आनन छुन्दर रे । 
(ड) प्‌ सत्ति पेघल एक अपरूप । 
(थे) सुजनि अपुरब देखत रामा । 
३ पमि० स० वि०, २१६। 
3. सिधापतति--सूर्यवलीमसिह, पृ० ३६॥ 
४ प्रि० म० बि, ६२७, पृ० ४१५। 


११४ विद्यापति युग और साहित्य 


आध आँचर खस्ि, आध बदन हसि आधहि नयन तरग । 
आध उरज हेरि, आय आँचर भरि त्व घरि दमधे अनग ॥* 
(०) गेलि कामिनों गजहु गामिनि, विहृसि पलटि निहारि। 
इन्द्रजालक कुसुम-सायक्ष कुहुकि मेलि वर नारि! 
जोरि भुजपुम सोरि थेढल ततहि बदन सुछन्द । 
दाम उप्पश_ काम पूजल जइसे सारद चन्द ७ 
उरहि अंचल भापि चंचल आध पयोधर हेढ । 
पचन - पराभव सरद-धन जनु घबेकत फएल सुप्तेह ॥ 
पुनहि दरसन जीव जुडायब दुटव पिरहक ओोर। 
चरन जावक हृदय पादक दहुइ संव अग भोर 
इन उद्धरणों में हम देखते है कि किस प्रकार कवि नामिका का रूप-चित्रण 
करते हुए उसकी श्यगार चेष्ठाओ का भी वर्णन करता चलता है । नायिका के केवल 
अग्ज अलकारा का ही वर्णन विद्यापति ने नहीं किया है, उसके अगार-प्रसाधन, 
परिधान आदि का क्या प्रभाव लायक पर पडता है इसकी भी सुकुमार व्यजना 
की है। 
इस प्रसंग मे विद्यापति द्वारा वर्णित किशोरवयस्का वाला की स्वाभाविक 
चैप्टाओ, यौवनागम-जन्य विकार तथा कायिक एवं मानसिक परिवर्तनों मे अनेर 
रसिक समीक्षवों को विशेष रूप से आक्षप्ट किया । वय'सधि की नायिका का चित्रण 
श गार काव्य में लोकप्रिय रहा है। गौडीय वैश्णव पदकर्त्ताओं का भी यह प्रिय विषय 
रहा है। विद्यापति के दशाधिक३ पढ़ी मे यौवनागम जन्य नायिका के शारीरिक तथा 
मानसिक परिवर्तवों के सजीव चित्र मिलेंगे। इनमे कुछ पक्तियाँ, जैसे--- 
किछु किछु उतपति अकुर बेल । 
चरण चपल गति लोचन लेल ॥ 
आदि लोकमानस में बस गयी है। इन पदों में कवि ने क्शोरी कौ बालसुलभ 
डेप्टाभों तथा योवनागम-जन्य विकारों के सगम का मनोहर चित्रण किया है । किशोरी 
का तन-मन मानो झैशव और यौवन का सग्राम-स्थल बन गया है-- 
संसव जौवन उपजल वाद। 
क्रेओ न मानए जय-अवसाद ॥ ग 
इस संग्राम में नाथिका के तने-मन म सर्वत्र परिवर्तन हो रहे है, कही भी स्थिरता नहीं 
रह भयी है, चरणों को चचलता नयनो ने ते दी, कटि क्षीण हो गयी, वक्ष और नितम्ब 
को गौरव मिला, कभी घुल मे खेलनेवाली अब रसकथाओं में रुचि लेने लगी, केश 





3 सि० सर० दि०, ६३०, पु० ४९८। पु 
+ थहो, ६२८, प्ृ० ४१६ 
3. चही, ६१६-२३, पृ० ४०७-१२॥ 


विद्यापति के प्रेमकाव्य मे विप्रलभ और सयोग रू गार २१५ 


कभी बंधे रहते हैं, कमी खुलकर विखर जाते है । चचलता--कवियों की कामिनी की 
सहज विशेषता--किद्योरी के तन-मन मे समा रही है-- 
चंचल चरन चित चंचल भाग । 
ज्ञागल मनत्तिज सुदित सयान॥वा 

किशोरावस्था की स्वाभाविक चेप्ठाओ तथा शारीरिक परिवर्ततों को कवि ने इत 
पदो मे हृपायित किया है । इसकी सुदोर्ध परम्परा भी कवि के सम्मुख थी ११ परवर्ती 
रीतियुग के फवियों ने भी वय सथधि वे' चित्रण से अत्यधिक अभिरुच दिखायी । जित 
दिनो कवि 'वर जुबति तिहुबन सार' तथा मृगशावकाक्षी को 'सप्तार रत मानता 
होगा, उसके उन्ही दिनों की रचनाएँ ये पद होगी । 

शैली की दृष्टि से इन पदों की विश्ेपता यह है कि इनमें कवि ने अलकृत भाषा 
का आश्रय नही लिया है ! यहाँ विशुद्ध रसिकता है, न तो ध्ब्दशित्पी का चामत्कारिक 
स्पर्श और न मर्मानुभृतियों की सूक्ष्म व्यजना। पर विद्यापति के सौन्दयं-चित्रण का 
एक महत्त्वपूर्ण अग त्तो इसे माना हो जाता है । 

विद्यापति ने नायक या नापिका का सीन्‍्दर्य-चित्रण करते हुए एकाधिक पदों 
में उसे 'अपरूप' कहा है । 'अपरूप' शब्द से किसी रहस्यात्मक सकेत की व्यजना होती 
है,* ऐसा अनुमान ठीक नहीं जान पडता ! “अपरूप' अपूर्य का ही मंधिल्री रूपान्तर 
(अपूर्व-अपूरव-अपुरूव-अपरूप) है, विद्यापति ने एकाधिक पदो में 'अपूरव' दब्द का भी 
उसी अर्थ तथा प्रसंग में व्यवहार किया है जिस अर्थ तथा प्रसग में उन्होंने 'अपरूप' का 
प्रयोग किया है । विधापतति रहस्यात्मक श्ट गार के कवि नही । उनने' पदों मे वर्णित 
नायिका पार्थिव है, वह बैष्णब साहित्य की राधा भी नहीं। वह कहती है-- 

सगर संसारक सारे । अछुए सुरत रस हमर पसारे ॥3 
उराके 'मुराशण तभी तक उसका आदर मान करते है जब तक उसके पास यौवन रूपी 
रत्न रहता है, और यह 'जौवन-रत्न तीन-चार दिनो का ही अतिथि है, स्थायी नही--- 
जौवन-रतन अछल दिन चारि। ताबे से आदर कएल मुरारि ॥ 

अत विद्यापति की भायिवा (उसका औपचारिक नाम राघा ही क्यों न हो) का 
जायसी की पदुमावती से कोई सास्य नही । 

दिद्यार्यत भी सरश्यिया म्विततीय सुन्द0े है, उठे चेकबार विसी बो मी ऐसा 
अनुभव होता है कि “जपुर्व” है यह रूप, ऐसा रूप जैसा कि उसने पहले वभी नहीं देखा 


१ तुलनीय-- मध्यस्थ भ्रथिमानमेत्रि जधन वक्षोजयोमंन्दता । 
दूर॑ यात्युदरव रोमलतिका नेचार्जय घावत्ति ॥ 
कन्दर्प: परियीक्षय नूतन मनोराज्यभिषिक्ता क्षण । 
रणज्जीष परस्परं विदयते निलुण्ठनं सूज्ुवः ॥ 
--साहित्यदर्पण'--विद्बनाथ, तृतीय परिच्छेद । 
२ विद्यापति--शिवप्रसादरिह, पु० १४५१-४२ 
3. बि० रा० भा० प०, ६४, पृ० ८प८। 


२१६ विद्यापति - युग जौर साहित्य 


था । सायक हृष्ण के प्रति नायिका को अनुरक्त करने के लिए दुती उसके सौन्दर्य वो 
भी 'अपरुप' या भपूर्व ही बताती है। एक बात और, विद्यापति ने 'अपुरूष' या 
'झपरूप' बिशेषण का प्रयोग उन्ही पदों मे किया है जिनमे अत्यधिक अलकृत शैली मे 
(विशेषकर रूपकातिशयोफति) साथक या नायिका फा वखशिख चित्रण किया गया है | 

निष्कर्ष यह हे कि विद्यापति ने तायक या नायिका वा सौन्दय्-वर्णन करते 
समय बिसी तरह का रहस्यात्मक सकेत अथवा आध्यात्मिकता का आभास अस्तुत्त नह्ठी 
फ्रिया है। 

विद्यापति ने एकाधिक पदो मे सश्च स्नाता का वर्णन क्या है। नायिका के 
आशूषणों में उसदेः गले की मोतिम माला, मणि माला' या गजमुक्ताहार' का उल्लेस 
करना वे शायद ही कभी भूलते | वखशिख के अन्तर्गत वायिका फी भौंहो के शम्बन्ध गे 
एक थक्ति बड़ी ही मनोहर है--- 

सहर्जाह आनन सुन्दर रे, भौँह सुरेखलि आँखि। 
सधुदर मातल उडए से धावए तइअओ पसारए पाँखि ॥ 
बाँखें मधुपान करके प्रमत्त बने भ्रमरयुग्म, भोहे उनके छुले पख--बडी ही 
मनोहर वल्पता है कवि की | नायिवा की साभि, रोमराजि और बिवली को लैकर भी 
बई अभिनव बह्पताएँ कवि ने प्रस्तुत की हैं। नाथिका की गजबति का उल्लेख भी 
क्मि को अध्यधिक रुचता है । 'कीजिपताका' की गोवियाँ भी गजगामिनी है-- 
चलनन्‍्त गोपकामिनी गजेद्धमत्तगामिती । 

तायिका के विभितत अवयवों में सबसे अधिक उक्तियाँ उतनी आँखों तथा वक्ष के 
सम्बन्ध में हैं। यद्यपि यहाँ भी कवि को अपने पृव॑वर्ती कवियों वा ऋण स्वीकार करना 
पड़ेगा, पर उपादान अन्यत्र से लेबर भी उनको राजाने का ढग उसका अपना है। 

जैसा कि वैष्णय-रस-साहित्य के मर्मी विद्वान खग्ेद्दनाथ भित्र ने लिखा है, 
विद्यापति वा प्रेम रूपज है। नायकन्‍नायिका (कृष्ण और राघा के छद्य छूप में ही क्यो 
ने हो) एक-दूसरे के रूप-लावष्य पर आासक्त हैं। प्रथम दर्शन में प्रेम के वे अन्यतम 
उदाहरण हैं। विद्यापति ने वण्डीदास या परवर्ती काव तुलसीदास की तरह अपने राधा- 
शृष्ण में जन्मजन्मान्तर के भ्रम वा सकेत कही नही किया है । बस्तुत कवि ते ऐसा 
मगोई सकेत नही क्या है कि उसके क्ृष्ण और राधा के मध्य एक-दूसरे के झृपन्योवन 
के आकर्षण के अतिरिक्त और भी कोई सस्वस्व-सूच है / गापियों को पागल कर देने- 
वाली हृष्ण वी वशी का उल्लेख विद्यापति के वयल तीन पदा में हो मिलता है ! उनमे 
भी केवल एक पद मे मायिका वश्ञी की धुन सुनवर विक होती चिश्रित की गयी 
है। विद्यापति मे प्रेमकाव्य में दो धाराएँ स्पप्टत्त प्रवाहित है--एक घारा है विवाहित 
जीवन के दाम्पत्य प्रेम की (जो अपेक्षातर क्षीण होती हुई भी गौण नही है), दूसरी धारा 
है परदीया प्रेम वी (यहाँ अधिकतर पदा में नायक तथा नायिवा कृष्ण थीर राधा के 
औपचारिक रूप म अस्तुत है) । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य म॑ विप्रलम और सयोग श्यगार २१७ 


बिवाहित दम्पति के बीच प्रेम किन परिस्थितियों मे तथा कैसे अकुरित हुभा 

इसकी तजाश अनिवार्य नही, विद्यापति का सुप्रसिद्ध पद-- 
सुन्दरि चललिहुं पहुँ घर ना। 
जाइतहूँ लागु परम डर ना॥* 

इस प्रेम का प्रारम्भ है, उसको चरम परिणति नही । आज भी मिथिला में विवाहिता 
पन्‍्या को चतुर्थी वी रात मे “कोहवर घर” मे ले जाती हुई उसकी सहेलियाँ यह गीत 
गाती है। विद्यापति का यह पद राधा-कृष्ण प्रसंग का पद नही, परकीया प्रेम के साथ 
इसकी गार्थकता ही नही है। 

प्रेम-चित्रण करने के विभिन्न कवियों के अलग-अलग तरीके होते हैं | चण्डीदास 
ने बड़े हो विस्तार के साथ कृष्ण तथा राधा का एक-दूसरे के प्रति आक्ृष्ट एवं अनुरक्त 
होने की कहानी वर्णित की है ।* अन्यत्र कृष्ण वी राधा के साथ पहली मेंट तथा विभिन्न 
स्थितियों एवं परिवेश मे एक-दूसरे के प्रति अनुरक्त होने का रसमय आख्यान मिलता 
है । पर विद्यापति ने एक-दूसरे के रूप-यौवन के आकर्षण के अतिरिक्त उनके प्रेम की 

अन्य कोई भूमिका नहीं प्रस्तुत की है । 

नायिका की मनमोहिनो छवि, उसकी श्ृगार चेष्टाएँ नायक को मुग्ध कर लेती 
हैं । राह मे जाते हुए कभी वह उसे एक नजर देखता है, और उस पर तनमन से 
न्यौछावर हो जाता है। नायिका भी इसी प्रकार राह में आती-जाती कभी कृष्ण की 
एक भलक पाकर अपना हृदय खो बैठती है । फिर दोनो ओर से लगन जब कुछ गाढी 
हो जाती है तो विरह-ताप में दग्ध दोनों की दा मर्भान्‍्तक होने लगती है, वृतियाँ 
दोनों के सन्देश एक दूसरे को पहुँचाती है। वायिका को अभिसार के लिए शैयार करती 
है । नायव-तायिका दोनों को प्रथम मिलन के लिए तैयार करने मे दूतियों का विशेष 
महत्त्वपूर्ण हाथ रहता है । फम्ी वे नायक को कहती हैं कि वह साहस से काम ले--- 
'भौर भरे माजरि न भागई', कभी अधिक हठ नहीं करने की चेतावनी देती है, कमी 
नायिका विश्रभन की सीख देती है--- 

गनहत मोतिम हारा । छले परसबव कुचभारा ॥॥ 

इसी तरह नामिका को भो अनेक युक्तियो, तक तथा मनुहारधृ्णं वचन से नायक के पास 
चअुलने को तैमार करना उन्ही का काम है । अभिसार-पथ कठिन होता है, पर नायिका 
को उस पर चलना ही होता है । अभिसार वर्षा नी काली अधियाली राततो मे, पूनों 
बी उजियालो मे और कभी दिन में भी होता है । 

दुती नायिका को भी नायक का प्रेम मन्द नहीं हो, इसके लिए कभी प्रणय- 
यान करने के, कभी उसके भाव यो उद्दीप्त करने के वुद्ध तरीके वताती हैं । कहती है * 

गेल भाव जे पुनु पलटावयए सेहो बलामति नारि। 


१ मि० म० वि०, ८६६, पृ० ५६७।॥ 
$ बंगला साहित्येर कथा--श्रीकुमआार वदच्योपराध्याय, प्ृ० ८६-८६॥ 


२६८ वद्यापत्ति युग और साहित्य 


यह चोरी चोरी वा प्रेम नैतिकता तथा बुल मर्यादा वे मानदण्ड से चाहे यहित हा, पर 
विद्यापति की नायिका को दूती यही सीख देती है--- 
चोरिक प्रेम ससारेरि सार 

नायक सामिका के इस भिलन-सन्दर्भ म प्रकृति भी कुछ योगदान करती है। ऋतुराज 
के उन्मादक वातावरण मे जब कौयल निरन्तर शृक रही हो रसाल वो डालें मजरियां 
से लदी हो दछ्िन पवन' सुरभिसिक्त होकर वातावरण का रसाद्' कर रहा हा, उस 
समय 'दुर्जय मातिनि मान' भी नही टिक पाता फिर प्रेमबविक्लला नवीना यदि दूती के 
सकंत पर प्रिय स मिलने चल देती हा ता इसमे आइचर्य क्या ? इसी प्रकार पावस भी 
पचणायक वे तीरा को प्रखरतर बता देता है । 

विद्यापति न नायक-नायिका के दाम्पत्य मिलत के चित्र दशाधिक पदो में दिये 
है । यद्यवि कवि ने इन लित्री की विदृति प्रतीवात्मक भाषा का प्रयोग करदे कुछ 
कम करने का प्रयत्त क्तिया है, पर प्रेम-काव्य के मावश्रघान कवि, जैसे कि विद्यापति 
है. मदि इन चिंत्रो का अवन नहीं भी करते तो उनके षाब्य की गरिमा स कमी नही 
ह'ती । वैसे सभोग शय गार के अन्तगंत नायक-नायिका के कायिक मिलन वे चित्रण की 
शुदीर्भ परम्परा भारतीय भाषाओं के काव्य मे चली आ रही है। केवल लौकिय प्रेम 
काव्य ही नही, राघाकृष्ण विषयक भागवत काव्य भी ऐसे चित्री के बिना पूर्ण वही 
भाना जाता रहा है । 

समोग श्यगार के अन्तर्गत विद्यापति मे वासकसज्जिका, उत्का, खडिता, मुरधा, 
मध्या, प्रगल्‍भा, आदि नायिकाआ के चित्रण किय हैं। पर ऐसे य्रुग में जहाँ “चोरी प्रेम 
ससारेरि सार” माना जाता हो, विप्रलब्धाओं एवं उपेक्षिताओं "फी सख्या में हमेशा 
वृद्धि होती होगी | साहसिवा अभिसारिकाआ की कमी तो नहीं ही होगी ॥ अत उतके 
गातिपदा में इनक चित्र बराबर मिलते है । समोग र॒इज़ार के अन्तर्गत अभिसारिका 
का स्थान विशेष महत्त्वपूर्ण है ॥ 

संभोग श्टयार के अन्तर्गत विद्यापति ने एक और प्रमग प्रस्तुत किया है--जह 
है विरह की सुदीर्घ अवधि के उपरान्त मिलन का । शाखीय हृष्टि से इसे हम आगए- 
पत्तिकय था वासिकसज्जिका नामिका के जित्रण के अन्तर्मत भी रख सकते है, पर 
जिस आतुरता, भावोल्लास, विंदर्धता एवं उन्‍्मादना के साथ नायिका इस प्रसग में 
प्रिय मिलन की तैयारों करती चित्रित की गयी है वहु सचमुच अपू्व है। चेतन्य 
त्तथा उनके अनुयाियों ने इन पर्ढाः पर मागवत रजना चढावर इनका महत्त्व और भी 
अधिक बढा दिया । 

विद्यापत्ति द्वारा वणित सभोग झगार की यह सक्षिप्त रूपरेखा है। कवि के 
पदों को विधय के अनुसार सजा देंने पर कुछ ऐसा ही रेखाचित्र मिलगा, पर विद्यापति, 
अन्य भाषाओं म चाहे उन्होने प्रदध ग्र-वा वी रचना को, मंविला म आयद्योपान्त गीत- 
कार ही रहे | विद्यापति मुक्तक के कवि है। पता नहीं उन्हनि विसी पूर्वापर सम्बन्ध 


विद्यापति के प्रेमकाब्य मे विप्रलभ और सयोग श्य गार २१६ 


सूत्र में ग्रथित अपने योतिपद लिखे या उनके पदों वी रचना मे कोई योजना भी कभी 
रही होगी या नहीं। यह तो अनुमानित है कि विद्यापति ने विभिन्न अवसरों पर विभिन्न 
रुचि, प्रद्ृति तथा वम के राजाओं को निवेदित करने के लिए भी अनेक पद लिखे 
होंगे । ऐसी रचनाओ मे कोई क्रमबद्धता नही हो, यही अधिक समव है। 


विद्यापति के पदी को विपय के अतुसार क्रमबंद्ध करके सजाने का आग्रह 
वैष्णय पद-सग्रहकर्ताओ यो रहा है। उन्होंने बैष्णव-रस-साहित्य की रूपरेखा के 
अनुसार कवि के पदो को सजाया है । 


विद्यापत्ति वणित संभोग श्यू गर से अभिसार 

अभित्तार का सभोग श्वगार के अन्तगंत महत्त्वपूर्ण स्थान माना जाता है । 
पार्थिव प्रेम में अभिसार प्रेम की उद्यामता का व्यजक है, भागवत या वैष्णव प्रेम मे प्रेम 
को अनन्यता तथा भक्त की कठिन साधना वा । सस्क्ृत साहित्य की अभिसारिका को, 
क्योंकि अधिकतर बहू राजन्य वर्ग की होती थी, सामास्यत राजप्रासाद के विद्वाल प्रागण 
था उपवरनों का ही सचरण करना पडता था। पर कालिदास ने भेघद्ूत में उज्जयिनी 
की सड़को पर अभिसारिका के हटे हुए हार के मोतियो का बिकौर्ण होता चित्रित किया 
है, जिससे कवि सुलभ अतिशयोक्ति का अश हटा देने पर भी सम्पन्न घरो की ख्रियो का 
अभिसार-पथ भी महलो था उपवनो तक ही सीमित नही रहता था यह मकेत 
मिलता है । 

विद्यापति के अभिसार-चित्र, सभी उनकी अपनी मौलिक उद्भावना नही, 
कतिपय पदो पर पूर्ववर्ती काव्य की छाया स्पष्ट दीख पडेगी। किन्तु अन्यत्र की तरह 
यहाँ भी कवि ने अन्यत्र से भाव ग्रहण करके उसे अभिनव रूप में अपने गीतों में मुख- 
रित किया है। भाव चाहे जहां से लिये गये हो पर कवि की रचना पर उसकी कार- 
यिन्नी प्रतिभा की अपनी छाप है, उसकी मर्मेस्पशिता तथा प्रभविध्णुता कवि की अपनी 
देन है । 

विद्यापति को बरसात की रात मे घोर अधियाली, वर्षा, बिजली की कडक, 
साँप-विच्छुओ के डर की परवाह नही करके अभिसार-पथ मे जानेवाली नाग्रिका का 
चित्रण अधिक रुचता है 4 उन्होंने शुक्लाभिसारिका तथा दिवस-अभिसार का भी चित्रण 
किया है । अभिसार के कई पदो में अनूठा चमत्कार मिलेगा, जैसे निम्नाकित पद भे-- 


कासिनि बदत बेकत लनु करिहह चोदिस होएत उल्नोरे । 
चान्दक भरमे अमिञत्न लालच बंठ कए जाएत चढकोरें ॥ 
सुन्दरि तुरित चलहू अभिसारे । 

अवहि उछ्त सप्ति तिमिरे तेजब निप्ति उसरत मदन पसारे ॥ 
मधुरे बचन भरमहु जनु बाजह सोरभे जानत आने। 
पंकज लोभे भमरें भप्रि आओोब करव अधर मधुपाने ॥ 


र२० विद्यापति युग और भाहित्य 


तोहँ रसकामिनि मधु के जामिमि ग्रेल चहिय पिय सेवे ! 

राजा शिवसिहु रूपनरापतल कवि अभिनव जयदेये ७१ 
दूती नायिका को प्रिय स॑ मिलन सकेतस्थल पर जान की प्रेरणा देती हुई उसे 
सौन्दय वी बडाई करती है उस मघुयामिनी से प्रिय को सवा मे जाना चाहिए यह कह 
कर उसक प्रेम तथा कताय भावतरा वो जागृत बरती है। चर्बमा उदित हाने हा 
बाला है फिर तो चाँदनी के प्रबाश मे उसका जाना कठित हागा अत बह अविलम्ब 
चुल पढे | कुछ हा ना करने वा भी जवसर वह तायिवा का नही देना चाहती है 
बयोवि यदि वह कुछ वोलन व लिए मुह खोजती हैं ता भौरे उसके प्रुख के सुवास से 
उसवी ओर हूट पड़े ग तथा उसके अधरो वा मधुपान करन जगेंगे। अपने मुँह से उसे 
अवशुण्ठन भी नहीं उठाना है क्याकि उसके चन्द्रमुख को देखकर चकोर वा चाद का ही 
अम हांगा और वह सुधापान को आशा में उसके मु ह पर बैठने लगेगा । इस प्रकार बड़े 
ही कौशल के साथ दूती नायिका को संकेततस्थत पर चलने के लिए तैयार करन 
से लगी है । 

ऐसे ही भाव एक जय मे भी है 

प्रथम प्रहुर निश्ति जाउ। निभ निअ मन्दिर सुजत समाउ ॥ 

तम्र मदिरा पिथि मन्‍्दा | अबहि मात्ि उगि जाएत चल्दा ॥ 

सुखरि चलु अभिसारे। रस सियार ससारक सारे॥। 

ओतए अछए पिया भासे । एतए बेढ़ल गिम समसथ पासे ॥॥ 

साहसे साहिभ असाणे । तिला एक कठिन पहिल अपराे ७४ 
इन पक्तियों मे भी दूत) की वाकचातुरा अपूर्व हैं। द्वितीय पक्ति में चन्धमा का त्तम 
रूपी मदिरा पीवर प्रमत्त हो उदित होना --एवं अनूठा प्रकृति सित्र है। तृत्तीय पक्ति भे 
"रस सिभरार ससारक सारे कवि वे काव्य दशन, उसके प्र॑मकाव्य वी भावधारा आदि 
की दृष्टि सं विशप महत्वपूण है। नवीता अभिसारिका व' सहज सकोच, डर तथा लज्जा 
को दूर बरने के लिए उससे कहा जा रहा है कि साहस से असाध्य काम भी साध्य 
होता ह तथा पहली घार मर्यादा का बन्बन तोड़ना क्षण भर बे लिए कठित जान 
पहता है । बवि को मानद प्रकृति को बितनी सुक्ष्म परख है यह इन पक्तियों से व्यक्त 
होता है । नियम वा भर्यादा के विएद्ध काम करने मे करिमव एक ही बारहोती है, एव 
बार जहाँ मर्यादा का बाघ हृटा फिर कोई रोक नही रह जाती । प्रस्तुत पद में नायिका 
को अभिसार वें लिए दूतो शिक्षा बणित है साथ ही परपुरुष के साथ प्रेम करना समार्ज 
और नैतिवता क विरुद्ध अपराध है, यह सकेत भी कवि देना नही भूलता । प्रेम भावना 
का ज्वार हे, इस ज्वार मे बुद्धि-सर्‌ जसद्‌ विवक का बाँध हूट जाता ही है, अत अमि 
सारिका को परयुरुष प्रम जय अपराध का सकेत भी नही रोक सवगा यह भा ध्रुव 


2 लश7 ७ 


* प्ि० भ० बि०, ६८५, पूृ० 3८ | 


* मही, १००, १० ७६॥ 


विद्यापति के प्रैमकाब्य मे विप्रनभ और सयोग श् गार २२१ 


है और जब हृदय उसके प्रेम मे पगा हुआ है, तो मिलसन-पथ्च में चलने से सकोच-- 
“हसब ठठाय फुलाउव यात्ृ” क्या सभव है? 

अभिसार सम्बन्धी यह पद विद्यापति के प्रेमकाव्य वा एक प्रतिनिधि उदाहरण 
है । अनूठी उक्तियाँ, मामिक अनुभूति, अद्भुत सूक्तियाँ, मानव प्रकृति की गहरी परख, 
कंब्ि की भावधारा के परिचायक सूत्र--ये है इसकी कुछ विशेषताएँ । 

सावन-्मादो की की से, काली अधियाली रात मे, उमडती यमुना की धारा 
को तैर कर आना--यह कोई “प्रेमदिवानी” ही कर सकती है। प्रिय के गुणो पर 
लुब्ध, उससे मिलने वी सादव उत्कण्ठा से प्रमत्त नायिका क्‍या नहीं करती है--- 

पथ पीछर एक रयनि अँंधार । कुचजुगे कलसि जमुन भेलि पार ॥ 

वारिस सरिस समर सहि पूल | सहसहिं दिसधर चउदिसि बूल ॥ 

न गुनल एहन भयाउनि रात । जोबहू चाहि अधिक को साति ॥१ 

एकाधिव पदों मे दिवसाभिसार वे चित्र कवि ने प्रस्तुत किगे है ।* घटाटोप 
अधवार छाये रहने के वारण नायिका को दिन में ही रात का भ्रम ही जाता है और 
बह प्रिपभिलन हेतु निनल पडती है । रहस्य खुलने पर वह अत्यन्त लज्जित होती है । 
पर एक अन्य पद में “अधबूष सम रमनि विलास” कहकर दिवाभिसार का समर्थन 
किया गया है | इस पद की अस्तिम पक्ति मे “हरपित हो लवा बे राय/--लकाधिपत्ति 
रावण बा स्मरण कवि ने किरा प्रेरणा वा अभिप्राय से किया है, यह रहस्यात्मवः जान 
पढ़ता है। मया कवि का यह मत्तव्य तो नही कि दिवाशिसार कौतूहलवर्द्धंक होते हुए भी 
राक्षसोचित आचार के ही अनुकूल होगा । 
निष्कर्ष 

(१) विद्यापति वे पद-साहित्य मे श्व गार के दोनो पक्षों, विप्रलभ और सभोग, 
के चित्र पूर्ण वैभव एवं विस्तार के साथ मिलते है । “कीत्तिपताका' के प्रथम पृष्ठों में 
बणित धश्वूगार चित्र सभोग श्गार के ही है। 'गोरक्षविजय' मे श्यूगार प्रसगो भे 
सभोग एए गार वा ही प्राधान्य है । 

(२) विप्रलभ के भेद--प्रू्वराग, मान, प्रवास और करुण के अन्तर्गत विद्यापति 
ने पूर्वराग, मान और प्रवास वे विज्वद चित्रण किये हैं । करुण-विरह का चित्रण उन्होंने 
नही किया है । पर प्रिय द्वारा उपेक्षता वा परित्यक्ता नारो को मतोव्यथा जिन पदा में 
वर्णित है, उनमे करुणा सिश्चित चिरह्‌ की व्यजना होती है । 


१ मि० भ० बि०, ४४६, पृ० ३०८। 
कृष्णाभिसा रिका तथा अभिसार प्रसय पर किचित चिस्तार के साथ “विद्यापति 
के काव्य में नाधिकाभेद' शीषंक अध्याय के अन्तगंत 'अभिसारिका' असग में 
विवेचन किया गया है । “/मि० म० वि०” ३३ १-४० संख्यक पदों से अभिसार के 
कुछ उत्कृष्ट चित्र मिलेंगे । 
* बही, रे३े८, ३३६, पृ० २४० । 


श्स्र विद्यापति युग्र और साहित्य 


(३) विप्रलभ श्ड गार के अन्तर्गत विद्यापति ने नायक तथा नागिका दोना 
पूर्वानुराग का सजीव चित्रण किया है । 

(४) पूर्वराग में विरह सतप्त नायिका का चित्रण बडा ही सजीव एवं मर्मस्पर्शी 
है। नवो काम दक्षाओं के चित्र इसवे अन्तगंत मिलेंगे । 

(५) मान के अन्तर्गत विद्यापति ने मध्यम तथा लघु मात के ही चित्र अधिकतर 
प्रस्तुत बिये है | विद्यापति की मानिनी एक बार भी नायक को शवठ, धृष्ठ या निर्लज्ज 
आदि नही कहती । विद्यापति द्वारा वर्णित मान के अन्तर्गत कोप की प्रमुखता एकाधिक 
स्थलों पर ही मिलती है । इसी प्रकार ईर्ष्या का भी अन्तर्भाव ही रहता है । प्रमुखता 
रहती है व्यया, निराशा तथा ग्लानि की । इस विशेषता के कारण विद्यापति के पंद- 
साहित्य मे चित्रित मानवती ईर्ष्या से जर्जर परम्परागत मानवती से बिचित्‌ भितर प्रतीत 
होगी । वह नायक की भर्त्तना करती है पर कठोर शब्दो मे नही, उसके शब्दों में ईर्ष्या 
तथा कोप के स्थान पर व्यथा एवं दु ख का प्रावल्य रहता है। पर दो चार पदो मे ईर्ष्या 
तथा कोप से जलती हुई सुपरिचित मानवती का चित्रण भी कवि ने किया है । 

(६) प्रवास विरह के चित्रण में विद्यापति के काव्य का चरम उत्कप॑ देखने को 
मिलता है| प्रोपित-पतिका के चित्र बडे ही सजीव उतरे हैं। विद्यापति ने प्रोषित- 
पत्तिका की वेकली, विरह-्ताप से दग्घ होते हुए उसके दरीर का चित्रण भी विया है, 
पर विरहिणी की मनोव्यया के चित्रण में उनकी रुचि अधिक जान पड़ती है। 

(७) विद्यापति के विरह-काव्य मे विरहिणी वही मथुरा गये हुए कृष्ण की 
00003 राधा के रूम मे चित्रित हुई है, कही प्रवासी प्रिय की व्यथासजल वास्ता के 
रूप मे । 

(८) विद्यापति की विरहिणी की विरह-व्यया जितनी मानसिक एवं भावात्मक 
है, उत्तनी हो मदन-तापजन्य भी । 

(६) यो तो वारहो महीने विरहिणी के लिए सतापकारक हैं, पर वसन्‍्त और 
बरसात में उसको श्रिय की अनुपस्थिति सबसे अधिक दुखदायिनी प्रतीत होती है। 
बरसात की रात में जब प्रकृति का पोर-पोर भरा रहता है, विरहिणी अपते सुने घर 
मे बेठी विधूरती होती है। 
कह (१०) विद्यापति ने बारहमासा पद्धति पर एक हो विरहगीत की रचना 

॥ 

(११) विधापत्ति की प्रोषित-पतिका स्वय सामिक व्यथा से पड़ी हुई भी प्रवासी 
प्रिय की मगलकामना करती रहती है | विद्यापति की विरहिणी प्रिय वे चरणों मे प्रूर्ण 
आत्मनिवेदिता है। प्रिय के भ्न्य सारियो मे अनुरक्त होने की शका उसे होती है, फिर 
भी वह उसका मंगल मनाती रहती है । 

(१२) विद्यापत्ति की विरहिणी को अपने प्रवासी प्रिय के प्रति जितनी शिकायत 
है उससे अधिक वह अपने "झग्राग” को दोषी मानती है। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य में विप्रभभ और संयोग श गार २२३ 


(१३) प्रद्गति का चित्रण उद्दीपन विभाव के रूप में किया गया हैं, विशेषकर 
दसन्त और वर्षा का। सहकार वी सुगध, भोरो को ग्रूंज, दक्षिण पवन, कोयल की 
कूक, मोर, पपीहा का शार, चाँद और चाँदनी रात--ये है कुछ प्रकृति के उपादान जो 
विरहिणी की व्यथा को बढाते रहते है । 

(१४) विद्यापति के विरह-काव्य मे उपक्षिता या परित्यक्ता नारी के मनोभावो 
का मर्मेस्पर्शी चितण क्या गया है। ये प्रतम कही कही करुणादं हो गये है। विद्यापति 
की उपेक्षिताओं मे अवसर हमे बहुबल्लभ कन्‍्त की उसपेक्षिता पत्नियों वा परित्यक्ता 
प्रेमिकाओ वी सजल प्रतिमा दिखाई पडती है । ये उपेक्षिताएँ किसो भागवत आमा से 
मण्डित या भागवत्‌ रग मे रगी कामगघहीन प्रेमिकाएँ नही जान पडती । इनके प्रेम मे 
अनन्यता, गाभीयं तथा वेदनापूत पावनता भरी होती है । विद्यापति के काब्य मे प्रेम का 
अत्यन्त ममेंस्पर्शी तथा गरभीर रूप इन प्रसगो में निखरा है । 

(१५) सभोग भश्यू गार का सागोपाग वर्णत विद्यापति के गीतिपदा से किया 
गया है। पर कवि न स्वय किसी तरह के प्रबधत्व के सूत्र गुम्फित कर अपने पदा की 
'रुचता की होगी, इसका कोई प्रमाण नहीं मिलता । वैष्णव प्रदकर्ताआं की तरह, छनके 
पदों को विपयानुकूल सजाने था कार्य कई राग्रहकर्ताओं ने किया है । इससे विद्यापत्ति 
वणित सभोग श्र गार का एक आख्यानक रूप उनके गीति-मुक्तका क॥ बीच लक 
उठता है । 

(१६) विद्यापति के सभोग श गार का बडा ही सजीव, कलात्मक, लोकप्रिय 
तथा वहुचचित अश है नायिका का सोन्‍्दर्य-वर्णन । विद्यापति न किशोरी तथा तहुणी 
दोनो के सौन्दर्य तथा अगछवि का चित्रण किया है। दोनों ही रप्तिकनापूर्ण तथा 
आकर्षक है । 

(१७] विद्यापति ने नलशिख तथा शिखनख्--दोनी ही पद्धति अपनायी है 
नायक और नायिका दोनों का ही सोन्दर्य-वर्णन इस पद्धति पर किया गया है। नायक 
हमेशा कृष्ण के वेश मे चित्रित किये गये हैं, पर नायिका राधिका भी हो शकतो है, 

शामान्य एवं पार्थिव नारी भी ६ 

(१८) सौन्दर्य-वर्णन करते हुए वे अपूर्व कौशल ने साथ, एक ही साथ भाव, 
छाण और हैवा--की रो को गफत्रिप्ट कर देसे है 

(१९) बिय्ापति के नायक-मायिका श्ुगार के आलसबन के रूप मे चित्रित 
किये गये है, उन्हे किसी तरह की आध्यात्मिक रजना व रहस्यात्मकता से अभिमडित 
करना उसका अभीष्ठ नहीं जान पडता । 

(२०) किशोरी के शारीरिक तथा सानसिक परिवतेनों का चित्रण विद्यापत्त 
को विशेष रुचता है। + 

(२१) विद्यापति का प्रेम रूपज है, प्रथम दर्शन म एक-दूसरे के रुप-यौवन व 
आकर्षण मे इसका जन्म होता है। कृष्ण वी चिर सहचरी चछ्की को भी उन्हति प्रमुखता 

नहीं दी है । 


श्र४ विद्यापति - युग और साहित्य 


(२२) विद्यापति ने नायक-तायिका की श्रणय-करेलि का उद्याम चित्रण अपने 
दक्षाधिवः पदों में किया है। इन पदों की कोई आध्यात्मिक व्याख्या अप्राप्नगिक है। 
कवि ने शब्दों की शिल्पकारी से इन प्रसंगो की नग्नता को ढेंकने का भीना प्रयल 
किया है। 

(२३) अभिसार का चित्रण विद्यापति के सभोग श्ट गार का एक महत्वपूर्ण 
अंश है । इस प्रसंग में यद्यपि उन्होने धुवंवर्ती काव्य की परम्परा का परित्याग कर 
कोई नई चीज नही दी है, पर उनके प्रकृति परिवेश के चित्र ( इस प्रसंग मे ) सजीव 
तथा स्वाभाविक हैं । 

(२४) अभिसार के अन्तगंत पावस तथा बसत का महत्त्व उन्होंने विशेष रूप 
स माना है । 
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विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष 


प्रेम, युढ, भक्ति और वैराग्य अनन्त काल से कवियों के वर्ण्यं रहते आये हैं । 
कवि जब सामन्‍्ती अभिजात वर्ग के जीवन का चित्रकार होता था तो उसवे लिए 
अन्य कुछ का महत्त्व ही भी नहीं सकता था । विद्यापति ऐसे ही युग के कवि थे । पर 
झतकी मर्मश्राहिणी दृष्टि सामात्य जनजीवन की विवशताओमों को भी देस पाती थी, 
फलत, पुरुषपरीक्षा” की कथाओं में, लिखनावली' के पत्रों मे, क्ीत्तिलता' के नगर- 
वर्णन मे तथा अतेक गीतिपदों में यथाप्रसग उत्होंने सामान्य डन्ददन के सुख-दुख 


तह 


हा 


श्श्८ विद्यापति युग और साहित्य 


से घिरे रहने पर भी कुशल रहे, करुणा के साथ विवेक का सम्रम हां, धर्म के साय 
आगार का योग रहे और काध्य-वला मे अनेक रग--अनेक्रूपता हो । 


विद्यापति-साहित्य का मुकुटमणि है उनकी पदावलो । उनके पद चाहे प्रेम के 
हो या भक्ति के, जीवन कै सामान्य धरातल में उनवे मूल गडे हैं। विद्यापति वे पद- 
साहित्य की यह मौलिक विश्लेपता है कि उनके पद जीवन और जगत्‌ के नाना क्रिया- 
ध्यापारों एव परिस्थितियों से सम्बन्धित मामिक उक्तियों से अभिमण्डित है। समस्त 
मुक्तक श्गार-काव्य--'गाया सप्तदती' से आर्यासप्तशती' तब--स्क्रोन्न साहित्य तपा 
परवर्ती कृष्णभक्ति-काव्य एव रीतिकालीन श्ृगार-काव्य में जीवन की इतनी भाभिक 
अनुभूतियों एवं विभिन्न स्थित्तियों वे चित्र शायद ही मिलें। इस हृष्टि से विद्यापत्ति की 
शिवस्तुत्ति विषयक 'नचारी” तथा “महेशवाणी' का भी विश्येष महत्व है। विधापति 


के इन पदों मे उस बाल के सामाजिक जीवत मे कई पक्षों बी एक कलक 
मिलदी है । 


भारत का सबसे बडा ध्यवसाय खेती करना युगन्युग से रहता आया है। 
“लिखनावसी' के दशाधिक पत्रों मे खेती तथा उसकी समस्याएं वर्णित हैं । किसी में 
कौन-से घान वोये जायें, इसका आदेश, किसी में गाय-बैल के 'वधान' को साफ-सुघरा 
रखने की चेतावनी ।* प्रभुवगं को खेती रखवारों तथा उनके वारिन्‍्दा पर विभंर 
होती है । विनय के एक पद मे इसका सकेत मिलता है-- 


'सेत कएल रछवारे चूटल ठाकुर सेवा भोर। 
वरणणिजा कएल लाभ नहि पाओल अलप निबट भेल शोर ॥* 


तिरहुत के खैतो मे अधिकतर केवाल मिट्टी है।गर्मी के दिना मे भृमि सूखी 
रहती है, सेतो मे दरारें पड जाती हैं ) वैशाख-जेठ मे सूर्य का ताप अपने चरम बिखु 
पर रहता है। प्रचण्ड प्रखर धूप से ताल-तजया, कुएँ समी सूखने लगते हैं । विद्यापति 
ने एक पद मे इसका सजीव चित्र प्रस्तुत किया है-- 

खूथन सर सरत्तिज भेल भाल | तदन तरमि, तर न रहल हाल ॥ 

देलि दरनि दरसाव पताल। अबहु घराधर धरसि न घार ॥ 

जलघर जलघन गेल असेखि | करए कृपा बड़ पर दुश्ल देखि ॥3 


अभिसार सम्बन्धी दशाधिक पदों मे मिथिला के पावस में गाँव किस प्रकार 
जलमम हो जाते हैं, रास्ते पिच्छल, पग-पग पर साँप बिच्छुओ की आशका, भूसलघार 





४. लिखनावली, पत्र मख्या ३४, ५२ आदि । 


मि० म० वि०, ६१४; बि० रा० भा च०, १३१॥ 
3. बहा, (४। 


है 
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बृष्टि तथा द्वाण-क्षण पर क्षणदा की कौध, इसके सजोव स्वाभाविक चित्र 
मिलते हैं ।7 
सेत में पानो पटाने के लिए अकसर वाट या वर्षा के पानी को रोकने वो मेड 
या बाँध बना दिया जाता है, यदि समय पर यह नहीं बनाया गया तो पानी जिकल 
जायगा । एक पद मे इसका सकेत किया गया है--- 
शेला नोर निरोधक पी फत--अवत्तर बोतल दान । 

(बि० रा० भा० प०, ० २५) 
इसी प्रकार का वरधा जब कृषि सुखाने! की एक ध्वनि तिम्नलिल्लित पक्ति 
में है-- 

समय ग्रेले भेघे वरिसव फो दहु तें जलधार । 
(मि० म० वि०, १६६, प्ृ० १२०) 
तिरहत के गरीब किसान अपने खेतो मे था आँगन में मचान बनाकर उस पर 
शाक-राब्जी वी लताएँ चढा देते हैं। मचान नही रहे तो लताएं' फैलें नही और पफूल- 
फल नहीं हा । “कीत्तिलता' के प्राइम्भ म कवि ते इसका एक बडा ही सुन्दर सक्ेत 
किया है-+ 
तिहुअन खेलीह माँक किमि कितिबल्ली पसरेई । 
अवखर खसम्भारम्भभो जो तसु सच म देईए। 
एक महेशवाणी मे भी 'पेती-पथारी” की चर्चा की गयी है। उमापति भगवान्‌ झ्षंकर 
अवढर हैं, न तो छेती करते हैं द पयारी, फिर भी हैं शिभुवत भरस्िद्ध दाती-- 
खेती न पथारो करयि भाग अपना । अगतक दानो थिका तीन भुवना ॥* 
पर जन्म से ब्राह्मण, कर्म से कवि, राजाओ तथा राजकुमारों के सुहृद, सका ( 
या कृपापात्--देसे थ विद्यापतिं, अत आशचय नहीं कि उतके पदों मे कपि और कृपक 
की घटना विहोन दुनिया की ज्यादा चर्चा नहीं हुई हा। यह भी असमव नही कि 
उनके ऐसे कुछ पद विस्पृति के गर्भ मे सोये पडे हा । विद्यापति के पद मिथिला में प्रेम 
गीत था शिव-स्तुति (महेशवाणी या नचारी) के रूप में लोककण्ठ द्वारा कई सदियों 
तक सुरक्षित रहे, बगाल में बेण्णव भक्ति-रस के गोतिपदा के झप में वे गाये जाते 
रहे, अत आइचर्य नही कि उनके सामान्य जनजीवन की विभिन्न परिस्थितियों तथा 
समस्याओं का चित्रण करनेवाले पद विगत चार सदियों वे अन्तरात मे कही सोये 
पड़े हो । लोकगीतो में हम रोपनी, कटनी, ओसावन, भूला तथा जाँता पर के गीत 
सुनते है, उनम भी प्रेम के पुलक रामाच एवं हास-हूदन की ही धुन अधिक भरी रहती 
है, विद्यापति तो प्रेम और मक्ति के ही गीतकार ये । 


प्रि० म० वि०, १०४-६, ई०८। 
२ पमिधिला गोत संग्रह, भाग २, ऐ० ३६। 


२३० विद्यापति « युग और साहित्य 


विद्यापति का युग राजनीतिब' हलचसों का युग था। आम्रमण-प्रत्याव्षमण, 

युद्ध+बिप्लव, आदि रोज ही होते रहते थे । राजन्य वर्ग के जीवत वा सिंहासन जिसी 
थी भी निश्चितता नही रहती थी | राजाओआ के साथ उनके सामन्‍्तो, सभासदों, कवियों, 
पढित-पुरोहितो वे माग्य-परिवर्तन भी होते रहते थे।स्‍्वय विद्यापति मे! जीवन मे 
अनैक पटाक्षेप आये, पर एवं वर्ग के जीवन में कोई उचलब्युधल मही था, रिसा जान 
पड़ता है । यह था दुकानदारों तपा व्यापारिया वा बर्ग | सामान्य जमता मेहनतन्मशन 
बकत वरतो थी, फिर भी अमाव और दरिद्रता उसका साप नहीं छोड्ती थी । राजा, 
सामत, भूमिपति युद्ध तपा आसेट और रास-रग में जीवन बिताते, पढित, ग्राह्मण 
प्रठन-समाठन करते, ग्रन्थ लिखते । विज अपना मोती, मजीठ, वपू'र, ताम्बूल, तेल, 
सोना-चाँदी का व्यापार करते । बोई राजा हो, कोई राजवश हो, कसी का आधिपत्य 
हो यह वर्ग सबकी छथरद्धाया मे, राबका शृपापाथ दना हुआ अपने लेन-देन वा बाप 
करता रहता था । भ्रमुवर्म के अनेक व्यक्ति समय-समय पर इस वर्ग में ऋण आदि लेते 
को भी बाध्य होते थे । उनके विलास की सामग्रियाँ तो यही देश-देशान्तर से लावर 
दे सकता था। अत इसकी राज्य में मान-प्तिष्ठा बनी रहती थी । 'लिसनावश्ती के 
कई पत्नो में मौती, मजीठ, ताबूल, पुंगीफ्ल, स्वर्ण आदि मे वणिज-्यापार सम्बन्धी 
उल्लेख मिलते हैं। एक में राजा के किसी सम्बन्धी वे व्यवहार भी बस्तुआ वे लिए एक 
व्यापारी क्रिसी व्यापारी मित्र को पत्र लिख रहा है।* विधापति के पदो से भी दकान- 
रा वणिज-कर्मं से सम्बन्धित अनेदः पक्तियाँ जगह-जगह मिलती हैं। विनय ने एक 
पद मे 

जोषि-परेषि सतहिं हमे निरसल, धन्य लागल|सन मोर । 

है संसार हाट कए भानह सयो नेक बनिते आर ॥ 

जो जस यनिजए साभ तस पावए मुदल भरहिं गमार । 

विद्यापति कह सुनह महाजन राम भगति बलि लाम ४ 
जोखना-परखना, ससार को हाट बी उपभा देना, जैसी दूवानदारी होगी, जैसा 
व्यापार होगा वैसा ही लाभ-हानि, मूर्ख व्यापारी अपनी पूजी भी गेंवा कर हाट रो 
लोटता है--#वि की अपने युग के व्णिज-व्यापार को दुनिया की गहरी परख के परि- 
चागक हैं। विनय का यह पद कोरा वैराग्य या राममक्ति का ही उपदेश नहीं देता, 
जीवन के क्रिया-ब्यापारों मे भी दक्ष होने की प्रेरणा देतर है। प्रेम के पद हो या भक्ति 
» पिद्योपति जीवन के व्यावहारिक पक्ष के प्रति हमेशा जागरूक रहते हैं । 

'पुरुषपरीक्षा' की एक कहानी में अपव्ययो वणिक दुद् को डुर्देशा बणित है। 

पिता जो कुशल व्यापारी था, अपार धनराशि छोड़ स्वयं सिधारा ! पुप्र व्यापार पर तो 
ध्यान देना दुर रहा, दोनो हाभ्न से रुपये उलोचकर रासरग से डूब जाता है । फलत 





मर 
लिखमाबली--विद्यापति, पत्र सल्या ३६-४० | 


१ छ्विए रा० भा० प०, १३१, पृ० १७२। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्षें रर१ 


थोड़े ही दिनो भें सारी सम्पदा समाप्त हुई, व्यापार चौपट हो गया और नितात अकिचन 
बनकर भटकने लगा ।" उस कहानी मे व्यापार धन का मूल है तथा व्यापार से धन 
कैसे बढ़ता है इसका रहस्य बताते हुए कवि ने कहा है-- 
देवा देशान्तर नोत कालातू कालान्तर्र तथा। 
वस्तु मुल्य विभेदेन वणिजों लाभ मादिशेत्‌ ॥* 
'कीत्तिलता' के 'जजोनापुर्रा वर्णन-प्रसग मे विद्यापति ने बहाँ के हाद-बाजार, बनियो- 
बनीनियों के हाव-भाव आदि का सजीव वर्णन किया है । कसेरे की दूकानो से ठन्‌-ठस्‌ 
की भांकार का भी उल्लेख करना कवि नही भूला है । इससे विद्यापति की वणिज- 
व्यापार में दिलचस्पी का एक सकेत तो मिलता ही है । 
अनेक प्रेमगीतो मे व्णिज-ब्यापार की दुनिया से उपमा दी गयी है। एक पद में 

सहेली नाथिका फो अपना प्रेम का पप्तार--दुकान--फैलाने की सीख देती है | यह भी 
चैतावनी देती है कि जितना रूप होगा उतना ही उसे मूल्य की अपेक्षा करनी चाहिए । 
नायक गेंबार नहीं होता, वह भी नागर होता है, रस की परख मे सुचतुर--“'रसत 
वनिजार” जो है वह--- 

से अति नागरि तर्ज सब सार । पप्तरओ मल्‍लो प्र॑म पसार ॥ 

जोवन नगरि बेसाहव रूप + तते मूल इह॒ह जते सरझूप ७ 

साजनिरे हरि रस बनिजार ॥ध्नू ० 
चाहे कितनी थुक्ति तथा कौशल से बेची जाय, पर बिना काम की या अनुपयोगी 
धस्तु कौन खरीदता है, कवि की निम्मलिखित पक्ति में देखिए-- 

जतने कत न के न बेसाहए--गु जा के दहु कीन ।४ 
एक रूपसविता नायिका अपनी सुन्दर अंगछथि का हो पसार छगाकर नायक 

से पूछती है कि उसके हाट में तो सभी कुछ है--सोना-चांदी, मणि-माणिक्य--वहू कक्‍्या- 
क्या लेगा, और पलटे में क्‍या मूल्य देगा ।" पहलेपहल दुकान लगानेवाला अच्छी 
बोहनों को आशा रखता है, ग्राहक से वह अच्छी बोहनी करने को कहता है | यदि 
पहली ही बोहनी अच्छी नही हुई तो द्वुकानदारी क्या होगी, यदि ग्राहक वस्तुओं को 
यो, की, छू्य, झग चला, जाला, रहे, को, इस्फ्रे; की, दुकालज्णज, को, शात्य, नी; कोण ५ दूसे रे; 
तो रत्व का भी मूल्य कम हो जाता है।* अधिक लाभ की आशा में कभी-कभी 


2४ पुरुषपरीक्षा--विद्यापति, कथा संल्या ३२, पृ० १७८ ॥ 
* यही, प्रृ० १७६। 

3. दि० दा० भा० प०, ११, पृ० १४६। 

४ मि० स॒० वि०,* १३, पू० ८ए। 

४ बही, २२६, पृ० १६७॥ 

६ बही, रे४८, पू० २४७। 


२३१ विद्यापत्ति ग्रुग और साहित्य 


व्यापारी फो नुक्सान भी उठाना पडता है, इतना कि उसकी पूंजी भी नष्ठ हो जाती 
है ।! इस तरह अनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते हैं | 


विद्यापति का अपने युग वे शाजस्य ब्गे से घनिष्ठ सम्बन्ध था । वादी प्रतिवादी, 
झयपत्र॒ आदि झब्द उनके कई पदा मे मिलते है। एक पद में तो न्यायालय में किसी 
मुब दम बे दोढों फरीको तथा स्यायाधीक् आदि का पूरा दृश्य ही उपस्थित कर दिया 
गया है । पद इस प्रवार है-- 


भाई है शोत वसब्त विवाद । कबने थिचारव जय अवसाद ॥ 
हुहू दिश मध्य दिवाकर भेल । वुजबर फोकिल साखिता देल ॥ 
नव पतलव जयपत्र त्जों भाँति। मधुकर माला आतर पाँति। 
बादी तह प्रतिवादों भीत । शिक्षिर बिन्दु हो अन्तर शीत ॥5 


शीत और वसन्त वे मुकदमे मे दिवाकर मध्यस्थ हैं। पक्षिया में श्रेष्ठ कोयल गवाह 
है नव पल्लव जयपत्र के सभान सुशोभित है, भौंरों वी पक्तियाँ मानो उन पर अक्षरों 
की पक्तियाँ हैं। जीत वादी की हा रही है, प्रतिवादी सहमा हुआ है, भयभीत है। 
न्यायालग्र में मुवदमे को सुनवाई था पूरा हृदय ही यहाँ प्रस्तुत कर दिया है बबि ने । 
“लिसगावली' में न्यायालय सम्बन्धी दक्लाधिक प्र दिये गये हैं। उनके अवलोकन से 
विद्यापत्ि की अपने युग वी न्याय-व्यवस्था की पूरो जानकारी, उसकी दु्बंलताओं तथा 
विधेषताआ भी उनकी परख प्रकट होतो है। गीतिपद मे ऐसा चित्र प्रस्तुत फरना, 
वह भी इस ढंग से जिसमे रसानुभूति मे किचित भी बाघा ने हो, बवि की प्रतिभा 
सूचित करता है । चाहे तो इसे कवि ने! बवि कौशल, उसकी प्रखर हृष्टि तथा भ्रुग- 
जीवन के व्यापक ज्ञाव को अदृभत बिजय भी कह सकते हैं। विद्यापति के काव्य मे 


सामाजिक पक्ष के श्रति कितिमी अधिक जागरूकता भरी है, इसका यह पद एक 
प्रमाण है । 


राजन्य वर्ग के जीवन मे सम्बन्धित कुछ अन्य प्रसगो वे चित्र भी कतिपय पदों 
मे पिलते हैं। रज्याभियेक राजाओं के यहाँ एक महत्वपूर्ण घटना है। ऋतुययज मे 


लागमन या चित्रण करते हुए विद्यापति ने राज्याभियेक के समय थे कुछ अनुष्ठानों के 
चित्र भी उपस्थित किये हैं । 


ससन्‍्त का आगमन हो छुका हे | पह्र॒ति नव पह्लव 


१ प्ि० ० दि०, रेप८, पृ० २७१६ 


३ मि० मं बि०, (४९, पृ० १०६। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष २३१३ 


सौरभ, मधुकर के नव गु जन से आपूयमान हो रही है । बवि वसन्त वे 'चुमालान'" 
वा चित्रण कर रहा है | पद निम्नलिखित है-- 

अभितव पल्‍लब बइसक देल । धवल कमल फुल पुरहर देल् ॥ 

कर सफररद मन्दाकिति पानि । अरुन त्सोग दीप बहु क्षानि शा 

माद है आइ दिवस पुनमन्त | करिए घुमाओन राम वसन्‍्त ॥ 

सपुन सुपानिधि दधि भल भेल। भमि भमि भमरि हवारद देल॥। 

केसुफुसुम सिंदुर सम भास | केतकि धूल वियुरलह परवास ॥ 

भनद्र विद्यापति कवि कण्यहार । रस बुर सिवर्सिह सिय अवतार ॥ * 


श्श्र विद्यापति युग और साहित्य 


व्यापारी थो सुकसान भी उठाना पडता है, इतना वि उसकी पूंजी भी नष्ट हो जाती 
है।'" इस तरह अमेव उदाहरण प्रस्तुत क्यि जा सकते हैं। 


विद्यापति का अपने युग वे राजस्य वर्ग से घनिष्ठ सम्बन्ध था । वादी-अतिवादी, 
ज्यपत्र आदि झब्द उनके वई पदा में मिलते है। एवं पद में तो न्यायालय से किसी 
मुब दम वे दोनो फरीकों तथा न्यायाधीश आदि का पूरा दृश्य ही उपस्थित कर दिया 
गया है । पद इस प्रवार है-- 


माई हैं शोत यसत्त विवाद । क्वने धिचारव जय अवसाद ॥ 
बृह् दिशा मघय दियाकर मेल । दुजवर कोफिल साप्िता देल ॥ 
नव पल्‍लय जयपतन्र सजो भाँति । मघुकर माता आछर पाँति । 
भादी तह प्रतिदादोी भीत। शिशिर बिन्दु हो अन्तर शोत ॥* 


शीत और वस्तन्त वे मुकदमे में दिवाकर मध्यस्थ हैं। पक्षियों में श्रेष्ट कोयल गवाह 
है, नव पललव जयपत्र के समान सुशोभित हैं, मौरे वी पक्तियाँ मानो उन पर अद्वारा 
की पत्तियाँ है। जीत वादी की हो रही है, प्रतिवादी सहमा हुआ है, भयभीत है । 
न्यायात्षय में मुकदमे की सुनवाई का पूरा दृश्य ही यहाँ प्रस्तुत कर दिया है कवि ने । 
'लिखनावली' में न्यायालय सम्बन्धी दक्लाधिक पश्न दिये गये हैं। उनके अवलोकन से 
विद्यापति की अपने युग की न्‍्याय-ब्यवस्था की पूरी जानकारी, उसकी दुबंलताओ तथा 
विशेषताओं थी उनकी परस प्रकट होती है । गीतिपद मे ऐसा चित्र भ्रस्तुत करना, 
बह भी इस ढंग से जिसमे रसानुभूति मे किचित्‌ भी बाघा न हो, कवि वी श्रतिमा 
सूचित करता है। चाह तो इसे कवि के कवि कौमल, उसकी प्रखर हृष्टि तथा युग 
जीवन के व्यापक ज्ञान की अदभुत विजय भी कह सक्षते हैं। विद्यापति के काब्य मे 


सामाजिक पक्ष के प्रति क्तिनी अधिव जाग्ररुकता भरी है, इसका यह पद एक 
प्रमाण है । 


राजत्य वर्ग के जीवन से सम्बन्धित कुछ अन्य प्रसगो के चित्र भी कतिपथ पदों 
में मिलते हैं। राज्याभिषेक राजाओ के यहां एक महत्त्वपूर्ण धटना है। भहतुराज के 


आगमन का चित्रण करते हुए विद्यापति ने राज्याभिषेक के समय के कुछ अनुष्ठानों के 
चित्र भी उपस्थित किये हैं । 


वसनन्‍्त का आगमन हो चुका है | प्रकृति नव पल्लव, भव मजरी तथा नव 


भ् 


मि० भ० धि०, रे८८, पृ० २७१। 


२ प्रि० म० वि०, १४१, प्रृ० १०६। हे 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष रहे३े 
सौरभ, मधुकर के नव गुजन से आउययमान हो रही है। कवि वसन्‍्त के 'बुमाजोन'* 
का चित्रण कर रहा है । पद निम्नलिखित है-- 
अभिनव पललब बइसक देल | घबल कमल फुल पुरहर देल ॥ 
करु मफर-द भनन्‍्दाकिनि पाति । अएन ल्सोग दीप बहु जाति ॥ 
साइ हे आद दिवस पुनमन्त । करिए चुमाओन रास बसन्‍्त ॥ 
सपुन सुघामिधि दधि भल भेल। भमि भमि भमरि हंकारइ देल ॥ 
केसुकुसुम सिदुर सम भास । केतकि धूल वियुरलह परवास ७ 
अभनह विध्वापत्ति कि फण्ठहार ।,रत घुझ सिचसिह स्व अवतार ७४ 
चुमाओन के समय की एक भी विधि यथा सामग्री इसमे नहीं छूट पायी है । एक 
अन्य पद में ऋतुराज के जन्म लेने तथा उरा उपसक्ष्य भें होनेवाले उत्सव का पूरे 
विस्तार के साथ चित्रण किया गया है । जन्म से तरुणी होने तक के बीच के कई सस्वगरः 
भी इस क्रम मे कवि ने वर्णित किये है ।3 इसी प्रकार विवाह का चित्रण भी एक पद 
में किया गया है ।* 
व्यक्ति के सही आचरण से साम्राजिक जीवन सुन्दर तया स्वस्थ रहता है । 
प्रत्येक युग की अपनी नेततिक स्थापनाएं' होती है । इनमे कुछ तो आदर्श के रूप मे 
होती हैं और कुछ यथार्थ जीवन से सम्बन्धित । विद्यापत्ति प्रेम और सौन्दर्य के कवि के 
रूप में प्रख्यात हैं । मिथिला से बाहर क्ृष्ण-गोपी प्रेम-प्रसंगो के गीतकार के रूप से 
लोकमन ने उन्हें प्रतिष्ठा दी। “पद्मावती-चरण-चारण-चक्रवर्तों' के भ्यगार-मुच्छ॑ना 
भरे वायुमंडल को हिलोर पर विद्यापति के गीतो ने अपना लोक मगलकारी एप यदि खो 
दिया हो तो यह अस्वाभादिक सही, नितान्त स्वाभाविक ही कहां जायगा । यह एक 
भार्के की बात है कि वगदेश में कवि के जो पद अधिक प्रचलित तथा लोकप्रिय रहे 
हैं उनमे उच्छल-उन्मद श्ययार का पारावार छलक रहा है । इसके प्रतिदूल नेपाल पोगी, 
तरीनी तालपत्र तथा रामभद्रपुर पोथी से प्राप्त पदों में कम हो ऐसे मिलेंगे जिसमे 
ज्षीवन की कोई मार्मिक अनुभूति, कोई नैतिक स्थापना, कोई आद्ष॑-प्रत्िप्ला या जीव 
को सही राह पर रखनेवाला कोई दिय्यासकेत नही हो॥ प्रेम के भावाकुल गीती मे 
$ मिथिला भे गज्ञोपवीत, विवाह आदि सस्कारों तथा किसी पविश्न अनुप्ठार से 
सम्बन्धित अवसर पर 'चुमाओन' की प्रथा प्रचलित है।इस अवसर पर जब 
सभी पूजा आदि की विधि समाप्त हो जाती है तब उपस्थित अतिथि, सगे-सम्बन्धी 
पुरोहित द्वारा अक्षत ओर पूल अपने हाथों में लेकर बालक वर-कन्या या 
यजमान पर फेंबते है, पुरोहित मन्त्र भी पढ़ता जाता है । इस मवसर पर कुछ 
द्रव्य देने की प्रथा है। इसी के साथ समारोह की समाप्ति होती है । 
९ मि० मण० धि०, १४०, पृ० है०६। 
3. बही, रै३८, पूृ० १०३-४।॥ 
* बहा, २९१, १० १६५। 


२३४ विद्यापति युग और साहित्य 


ज्ञान के मोती गु फित करना आसान नहीं । रसानुभूति मे इससे व्यवधान पडने का 
खतरा रहता है। पर विद्यापति ने बडे ही प्रौढ झिल्पकार को तरह कही भी रसभग 
नहीं होने दिया है । 
विद्यापति ऐसे युग मे हुए थे जिसमे पुर्ष का वहुवल्लभ नही होना ही अपवाद 
तथा किचित्‌ अस्वाभाविक माना जाता था। नारी को नरक का द्वार--/अवगुण आठ 
सदा चित रहई” एवं “सहज अपादनि नारि/--कहनेवाले तुलसी विद्यापति से 
डेडन्सी वर्ष बाद ही तो हुए थे | परकीया प्रेम उस काल के सामन्तो सामाजिक 
जीवन का सामान्य प्रचलन था। श्ट गार काव्य की तो रचना ही मुरुषत इन्हीं के 
बर्णन के लिए होती थी । विद्यापति के काव्य मे इनका प्रचुर वर्णन किया गया है । 
पर वीरेश्वर-धीरेश्वर के वशज केवल श्वृ गार वे चित्रकार, प्रेम के गायक तथा पोषक 
राजाओं के चारण मात्र ही नही हो सकते थे । विद्यापति के गीतिपदों मे आचरण की 
पवित्रता, कतंव्यनिष्ठा, वचननिर्वाहे, व्यवहार कुशलता एवं काल के आघातो को हृढता 
के साथ सहन करने के सन्देश जगह जगह भरे हुए है। इनके आधार पर हम प्लिद्ध 
कर सकते हैं कि विद्यापति के प्रेमकाब्य मे “गाथाराप्तशती” रो 'गील गोविन्द! एव 
“आर्यसप्तशती' तक तथा परवर्ती क्ृष्ण-भक्ति शाखा के कवियों मे सूर से लेकर गीडीय 
वेष्णव पदकर्ताओं तब के काव्य से एक भिन्न स्वर मिलता है। उन कवियो को सौंदर्य, 
यौवन तथा प्रेम की रगीनियो, चुहल, क्रीडाओ का वर्णन करने के अतिरिक्त और 
कुछ दूसरा काम ही नही था। उन्होने इस पर ध्यान ही नही दिया कि उनके गीतों का 
सामान्य सामाजिक मानस पर क्या प्रभाव पड़ेगा। वस्तुत उनके काव्य का कोई 
सामाजिक पक्ष है भी या नही, इसमे सन्देहू ही है। पर विद्यापति सामाजिक पश्ष को 
कभी भूलते नही, 'पुरुषपरीक्षा' की कथाएँ हा या स्मात्त' निबन्‍्ध या उच्छल-उन्मद-मासल 
प्रेमगीत--सामाजिक जीवन का स्वास्थ्य तथा सौन्दर्य उनके हृप्टि-पय से कभी ओभल 
नहीं होते । यहां तक कि “कीत्तिपताका' के पूर्वाद्ध' म राय अजुत की बिलास-क्रीडाआ 
का वर्णन बरन क॑ पूर्व भी कवि ने ' धम्मसहित सिगार रस” का आदर प्रतिष्ठित किया 
है। फिर “पुरानुभूतम्‌ मधुसूदनेन! के रूप मे उसका एक बहाना भी बता दिया, और 
राय अजुत का नाम न लेकर “चलन्त गोप कामिनी” के दारा उस पर हृष्ण-गोपी- 
प्रसंग का आवरण डाल दिया है । 
सामाजिक नैतिकता के प्रति कवि की यह जागरूकता 'पुरुषपरीक्षा' के पृष्ठ- 
पृष्ठ पर दीख पड़ेगी । काम-प्रकरण म कवि न॑ केवल तीन ही कथाएँ लिखी हैं, वहाँ 


भी अनुकूल तथा दक्षिण नायक की कथाएँ एवं धस्मर नायक की दुद्दशा ही वर्णित 
की गयी हैं । 


'पुर्पपरीक्षा” मे विद्यापति ने आदर्श पुरुष का पदेत किया है । पुरुष-आदर्श 
मी प्रतिप्ठा 'पुरुषपरीक्षा' का वर्ण्य है, नारी-जीवन की वास्तविकता, रसमाधुरी, 
सुख-दु ख तथा आदर्श 'पदावली' की भावभूमि है । कवि ने उसी का पुष्ठच कहा है जो 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष ३३५ 


वीर, बुद्धिमान, विद्वान तथा पुस्या्थों हो, जन्य तो प्रुरुष को आकृति सात्र यारण 
ऋरते हैं-- 
बोरः सुधी सुविद्यइच यूरुषः पुरुषायंवान्‌ । 
तदन्पे पुरुषाकारा पशवः पुच्छवजिता' ॥" 
ये थे पुरुष के आदशं, सामन्ती युग की नारी के ये आदर्श नही हो सकते थ। 
उराके लिए तो सौन्दर्य जौर यौवन सबसे बडे माभूषण थे, इसके अतिरिक्त उसको 'कला- 
मति' होना चाहिए । 'कलामति” मारी की विशेषता 
"गेल भाव जे पुनु पलटावए सेहे कल्मामति नारि'* 
थी। उस युग में "न तु स्त्री स्वातत्यमर्हति” का सिद्धान्त माना जाता था। सुन्दरी 
राजकुमारियों तक का अपहरण राजा या उनके साम्रन्त किया करते थे और बड़े ही 
गर्द के साथ, विद्यापत्ति ने भी अपने युग त्तथा सामाजिक जलवायु वे अनुशूल ही नारी 
के लिए निर्देश किया है-- 
सा जीवन्तु स्नियोउनाथा वृक्षेण च बिना लता- 


साध्वोना जगति प्राणाः पतिप्राणानुप्रामिन- ॥१ 
तथा, 


सिहाः सत्युरुधादचंव मिज वर्षोपजीबिनः । 
पराश्र पेण जीवन्ति कातराः शिवायः स्थरियः ॥ह५* 
अथवा, 
पतिरेव गति. स्त्रो्णां बालाना जनमी गति" 
भालसाता यतिः कारचिल्‍लो के क्ासणिक बिना ॥१ 
कई गोतिपदो मे भी कवि ने इन आद्शों को दुहराया है। 
कैरथ सुरुत कसल घन्द । परपुएपक सिनेहू सर्द ॥६ 
3 


>र 225 

ते हमे एहे हलल अवधारि । पुदप विहुम जोबए जनु मारि ॥९ 
फत मे ज़ोबन सकठ परए, कत न भोलए नोधि 

उत्तिम तैओ सत न छाडए, भल मन्द कर वोधि ॥ 

>् ८ भर 

मान बैचि जदि प्राथ जे राघोभ ताते मरण भला । ) 





पुरुषपरीक्षा, पृ० ३े । 

मि० स० बि०, पद सख्या ररे, पृ० ६६। 
पुरुपपरीक्षा, 7० १६१॥ 

घही, पृ० २११ 

बही, पृ० डरे । 8 

_म० म० बि०, १४, पृ० १४। 

घही, १२२, पृ० १५६॥ 


# | ४ # ७ 


२३८ विद्यापति ५ युग और साहित्य 


होकर भो अपने को स्थिर रखना--विद्यापति ने अपने पदों मे हमारे सामने ये आदर्श 
रखे हैं ।* 
जीवन के बदलते पटाक्षेप, कभी उसके आंधी-तूफान, कभी उसकी गुलाबी के 
अनुभव जितने विद्यापति को थे उतने कम ही दूसरे लोगो को होगे । जब जैसा समय 
आये, वैसे ही अपने को बना लेना--सफल सामाजिक जीवन की यह कु जी है, स्मात्ता 
जीवनादर्श की आधारशिला है । विद्यापति के एक पद मे इसका सुन्दर तिरूपण किया 
गया है--- 

ै गगनमंडल  उग कलानिधि कते तिवारबि दीठि। 

जखने जे रह तर्जाह गमाइअ जे बहुएं दीअ पीढि ॥ 

९ शर् हर 

न थिर जोवन न थिर जउबन न थिर एहे संसार। 

गेल अवसर पुनु न पाइअ किरिति अमर सार॥ा 

कतए राघवराएं धरिति कतए लंकापुर वास। 

कत हमूमते साअर बरांघल--किछु न गरुनु तरास ॥ 

जरमे जकर बाँक विधाता सब कला अनुमान । 

अधिक आपद घेरण करव कवि दिद्यापति भाव ॥ 
-+मि० म० वि०, ३६५, पृ० २७५ 
विद्यापति के उपयु'क्त पद की एक-एक पक्ति कितनी भर्मस्पर्शिनी है । पुरादित्य 
गिरिनारायण के यहाँ रहती हुई राजा शिवर्सिह की रानियो को सात्वना देते के लिए 
सभवत रचित इस पद मे मानव जोवन की कितनी मामिक अनुभूति कवि ने भर दी 
है । कहाँ त्रिलोकाधिपति राम की प्रिया भार्या जानकी और कहाँ राक्षसों की नगरी 
लका में उनका निवास, फिर कहाँ बानर हनुमाव और कहाँ अतल जकूल महासागर 
लौध कर उसका अश्योकवाटिका मे राम का सदेश सुना जाना --विधाता जो न कराये, 
वही थोडा । तब दो ही बातें शेप रहती हैं--अच्छी कृति हो तो उससे अर्जित कीत्ति 
ही अमर होती है, वही सार है, और दूसरी सार वस्तु है घीरज, खास कर विपत्ति में । 


१ (क) विवस सन्‍्द भल न रहए सबखन, विहि न दाहिन रह वाम लो । 


से हे पुरुष वर जे हे धेरज घर सम्पद विपदक ठाम लो॥/ 
>+मि० म० वि०, ५०, 7० ४५ 

(प) वही, ४३०, पृ० ३५७। 
(ग) द्ृदयक घेदन रापीअ गोए। जे किछु करोअ भु जिम सोए ॥ 

“वही, ५२४, प० रे४४ 
(ध) ऐसन नहि एहि महिमण्डल जे परवेदन जान-- _* वही, ५२०, ० रेशर 
(ड) मपन बेदन जाहि निवेदओ तइसम सेदिनि चोल । 

ज+वही, ५१०, पृ० ३४६ 


विद्यापांत क॑ प्रेमकाव्य का स्ामांजक पक्ष र्२६ 


आशझा एवं विश्वास्त मानंव जीवन के दो सबसे बड़े चालक है | पर आशा 
हमेशा पूरी नहीं होती और बहुत विश्वास जिस पर किया जाता है वह भी कमी 
धोला देकर जीवन में विष घोल देता है । कवि ने एक पद में इसे वडी ही मामिकता 
के साथ बताया है-- 
बहो दिस सुनतन अधिक पियासल, भरमइते शुल सभ ठाते । 
भाग विहिन जन आदर नहि लह जनुभव घनि जन ठामे ॥ 
हे साजनि जनुलेहे भसिकरि नामे । 
विधिहिक दोल सनन्‍्तोख उचित थिक जगत विवित परिनामे ॥ 
आतपे तापित सीतल जानिकह सेओल मलयगिरि छाँहे । 
ऐसन करम मोर सेहओ दूर ग्रेल कएल दवानल दाहे ॥। 
कते दुख आज समुद तिर पाओल सगरेओ जल भेल छारे । 
एहना अवसर धेरण पए हित सुकवि भनधि कण्ठहारे ॥९ 
कडी धृष एवं ताप से संतप्त होकर कवि मलयगिरि के आश्रय में गया, पर 
उतठका जला कपाल--वहाँ दावानल घु-घु कर रहा था, उसे शीतल छाया बया मिलती, 
प्रचंड ज्वाला की लपदें उप्तका पीछा करने लगी । प्यास का मारा वह समुद्र के किनारे 
पहुँचा, पर उसके वहाँ जाते न जाते सागर भी सूख कर क्षारखार हो गया। फिर भी 
कथि ऐसे अवसर पर भो ऐसी अवस्पा में 'वैरज पए हित” का ही सन्देश देता है । 
“धैरज--पैर्य--ही प्रतिकूल परिस्थिति मे फेंसे मानव का सबल है। अन्य कई पदों में 
भी कवि ने ऐसे ही भाव व्यक्त किये हैं ! 
किंतनी ही छोटी-छोटी बातें होती हैं जिनको ध्यान भे रखकर हम विध्न- 
बाधाओं से भरी जिन्दगी की राह पर आगे बढ़ सकते हैं । बहुत-मी बातें हम अनुभव 
से सीखते हैं । अतेक दूसरी बातें हम कही पढकर जानते हैं। जानी-सुनी बातें भी यदि 
हमारे मन मे नहीं बेंठ जाती तो उनसे हम लाभ नहीं उठा सकते । काव्य एवं संगीत 
रसानुभ्रृति के क्षण में ऐसी कुछ वातों को हमारे मत में 'पपानक रेह' की भाँति बैठा 
देते हैं। कला हमे वया नहीं सिखातो, भाषण या उपदेश देकर नही, 'कान्ता सम्मित' 
की तरह | विय्रापति के पदों की यह विश्वेषता है कि बडी ही अनमोल बातें, जीवन 
को सकद बैलाओ से ज्योतिदीप बनकर राह दिखानेवाली नोति, अनुभूति, सूक्ति 
भादि उनमे जडी होती हैं । कवि चाहे श्श गार के अत्यत मासल चित्र भी उपस्थित कर 
रहा हो, पर अवसर मिलते ही वह ऐसी किसी सूक्ति से अपने पद को अभिमंदित करने 
मे नही चूकता। वल्तुतः बह विद्यापति के काज्य का स्पायी सुर है। डॉ० उमेश मित्र ने 
“विद्यापति ठाकुर! नामक अपनी पुस्तक में कुछ थोडे से पदो से सकलित ऐसी झताधिक 
मामिक उक्तियों की एक ,पूची प्रस्तुत की हे । उस सूची को तिगुनी-चौगुनी बनाया जा 
सकता है | उदाहरण के लिए, कुछ ऐसी मूक्तियाँ प्रस्तुत की जाती हैं-- 


$  मि० ० छि०्, ४०२, पृ० २८०।॥ 
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काम पेस दुहु एक भए रहु कसने को न फराले ।९ 
नागर से जे हितातहित जान । 


भमर कुसुम न रहए अगोरि । केओो नहिं चेकत करए निज चोरि ॥॥ 
भर 3 ६ 


भनइ विद्यापति सखि कह सार | से जीवन जे पर उपकार ॥7 
भलओ मनन्‍्द हो भन्दा समाज ४8 

सामर नहिं सरलासय होय ॥" 

जें जत जैसन हृदय घर गोएं। तकर तैतन तत गौरव होए ॥९ 
को जीवन जर्ज खंडित मान । 

दिवसक भोजने वर्ष न आठ ॥5 

अबुर न बुुए भलहु बोल सन्द ( भेक न पिवए फुमुद सकरत्द ॥ 
4 > 


2 
दूध पटाइअ सोंचिअ मोत । सहज न तेज करइला तीत ॥ 
९ २६ ट 


मन्दा रतन भेद न जान । वानर मुह ने सोमए पान ४ 
भनद बिद्यापति पुनु पहुँ झारा | जाबत रहत बेह्‌ तिल सास ॥४* 
हृदयक चेदन वान सप्तान | आनक दुछ आन नहि जान ॥१९ 
करम दोसे फनकेओ भेल फाचे ।१*१ 

अपन फरम अपने पए भुजिअ जञ्ो जनमान्तर होई ॥*२ 

जहह पेम सुरतद सुखदायक सइह मेल दुखदाता ॥१ ३ 


मि० म० वि०, ३३७, पृ० २३६ 
बही, ३४२, पृ० २४२ । 
चही, ३४३, पृ० २४३; ३५४०, पृ० २४७ । 
बही, ४०३, पृ० २८१।॥ 
बही, ४०१, १० २८०। 
चही, ४०७, १० र८३। 
चही, ४१०, पृ० २८५।॥ 
बही, ४२३, पृ० २६३ । 
चहो, ५१४, पृ० ३४६९ ३ 


१० बही, ५१६, पृ० ३१५१।॥ 
११) बही, ५२६ | 

*२ बही, ५३०, पृ०*३५७ १ 
१३ यहो, श४र, १० ३६३॥ 


विद्यापति वे प्रेमकाव्य का सामाजिय पक्ष रड१ 


पर सओ पेस बढ़ाए घनिदंदुलधम्म छडाए ।" 

जल बाहान तेनए सनान १ 

जाइल मानिनि तेजए मान । 

जाडल राड घोषढो तान ।* 

पितरक टॉड काज दहु फओन लह उपर चकमक सार ३ 


ऐसी पक्तियाँ विद्यापति के प्राय हर दूसरे, तीसरे पद में मिलेंगी, विद्ेषकर 
मान, अभिसार, विरहू एवं तिर्वेद सम्बन्धी पदों मे। ऐसी पक्तियों का यदि कही 
अभाव हैं तो उन पदों मेजो केवल वगाल में प्रचलित पदों की आकर पुस्तका में 
सकलित हैं । इसका कारण यह है कि बंगाल मे विद्यापति के पद वैष्णव रस के कृष्ण- 
राघा विषयक पदो के रूप से लोकप्रिय हुए । स्वभावत उनमे जीवन के घात-प्रतिघात 
के लिए स्थान नहीं हो सकता था | कुछ विद्यापति के पद, कुझ उनके पदों वे! आब- 
इयकता एवं समयानुप्तार परिवर्तित रूप, कुछ मात उनकी भणिता से युक्त मट्टमणन्त 
--चैतन्योत्तर बग में सकलित--वैष्णव पदावलियो मे स्थान पाते रहे । उन पदो के 
आधार पर ही अभी तक अषिक्रतर विद्यापति सम्बन्धी समीक्षा-साहित्य तथा मूल्याकन 
प्रस्तुत किया गया है । स्वाभाविक था कि ऐसे समीक्षको का ध्यान वयसन्धि, 
अगछवि, अभिसार और मिलन के चित्र प्रस्तुत करनेवाले पदो पर ही अधिक जाता । 
इस प्रकार विधापति के काव्य का सामाजिक पद्ष पूर्णतया भुला ही दिया गया । मित्र- 
मजूमदार महोदयों द्वारा सकलित केघल वगाल मे प्रचलित पदो में विद्यापति के बाब्य 
के सामाजिक पक्ष का कही भाभास ही नही मिलता । उनमे 'राघा' के अग्रो का उतार- 
चढाव, तोबव् मिलत-कामना, नायिका विश्वमन तथा प्रथम मिलन के कामशास्त्रीय 
चित्रों की एक प्रदर्शनी सजी है। यह प्रदर्षिनी भी आक्पंक एवं मुधकर है, पर 
यही मात्र विद्यापति का सम्पूर्ण काव्य नहीं । 

इससे किचित्‌ मित्र 'नेपाल-पोयी', तरौणी तालपञ्न तया रामभद्रपुर पोयी से 
प्राप्त पदों की स्थिति है । इन आकर पोधिया से प्राप्त पदा मे चित्रित प्रेम जीवन के 
सामान्य धरातल से विच्छित नहीं । सामाजिक पक्ष की इनमे उपेक्षा की गयी हो ऐसा 
नही जान पढता । 

विद्यापति ने प्रेम एव यौवन के गीत गाये हैं, मुक्त कठ मे तथा उतमे तल्लीन 
होकर । रसराज का कोई भी पक्ष उनसे छूटा नही है । पर केवल बंगाल में प्रचलित 





मि० भण० वि०, २६१२, १० १५४६१ 
3 बही, २१५, ए० १६० ।१ 
3. घही, ११३, प्ृ० ६३१, और भी देखिए परिशिष्ट--ल' । 
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पदों मे जहाँ राघाहृष्ण बे प्रेमनविद्वार वो दुनिया बसो है, अन्य सुनना से प्राष्स पर बरणा 
की एक अवर्धारा से आदर जान पठते हैं। वहाँ कृष्प की मानिनी राधा का मनुहार है 
यहाँ सामन्‍ती युग की कुलवामिनो' की व्यधाप्तजल मूक पुकार है। विद्यापति रे 
प्रेमगीत को भावभूमि जीवन के यथार्थ शी उपेक्षा नहीं करती है। नारो-पुरप के 
जीवन में दाम्पत्य पक्ष के अतिरिक्त और भी बहुत-बुछ है, बवि इसे भूसता नही, न 
अपने सायक-नायरिका को हो भूलने देना चाहता हैं! विशेषता उसको यह है कि 
जीवग के अन्य कठोर-वोमल पक्षों की ओर से करते हुए यह रसाभास नही होने 
देता। श गार की रतानुभूति के क़म मे हो मोतीचूर मे लड्डू, म॑ मिले मिर्च के दाते 
की तरह, उसके ये सवेत उसके माधुयं को घटाते नहीं बिच तल और मधुर को एक 
साथ प्रस्तुत १रके दोनों को ही और भी अधिक आस्वाद बना देते हैं । 
प्रेमवाज्य से मायत-तामिका के पारस्परिक सम्बन्धो तथा उननी भनुभेत्ियों नें 
चित्रण होते हैं ।॥ कित्तु नायकनन्ामिका--शोई भी दम्पति--समाज में पृथय्‌ अपनी 
एबाफी दुनिया नहीं बसा सपते । रोमानी काव्य भे 
हमे जाता इस जग के पार, 
जहाँ मयनो से नमन मिलें, 
प्रीति के रूप सहल छिलें, 
मयन दिफलाते निछल प्यार !" 
जैसी भावनाएँ बहुत व्यक्त वी जाती है। चष्डीदास मे पदों में भी ऐसे उदगार 
मिलते हैं! पर रोमात्] की सतरमिणी पल्पना के क्षितिज पर ही गौंपती है, 
जिन्दगी की वास्तविकता से उसवा सम्बन्ध नहीं जुट पाता । विद्यापति रोमास के फरपि 
नहीं। भ्रेमकाव्य ने महात्‌ प्रणेता है वे, पर उसे काज्य फा प्रेम जीयन भी चास्त* 
विक्‍ता की उपेक्षा करके नही विकस्रित होता । सामाजिक राग्बन्ध सथा लोगपध वी 
मर्यादा की अवहेलना करती हुई विद्यापति की नायिका बहुत बम स्थलों पर चित्रित 
की गयी है | कृष्ण की वक्षी की ध्वनि सुनते ही घर-द्वार, पति-पुत्त राम मुछ भी पिल्ता 
छोड अत्तव्यस्त वस्त्रों में ही सूर की गोपषियाँ रात हो या दिन, दौड़ पड़ती है । विधा- 
पति ने ऐसे चित्र प्रस्तुत नहीं किये है। विद्यापति की परकोया थों अवसर हम इस 
अबुतताप में दग्ध होते देखते हैं--/ कुलकामिनि भए बुलटा भेलहु ' । विधापति ने मुरती 
को चर्चा केवल तीन पदों मे को है, यछुता तट पर होने याले रास का चित्रण ऐेवल एक 
पद में तथा उसका सबेत या उल्लेख तीन पदो में । विद्यापति द्वारा वर्णित रारा पृत्य- 
संगीत तक ही सीमित रहता है । 
विद्यापति के पेम वर्णन में सबते अधिक सोव-यर्यादा की उपैक्षा उतने अभि- 
सार सम्बन्धी पदो में मिलती है। शायद इसके बिना उस यूग मा श्रज्ञार-्काव्य पृ 
ही नहीं हो सकता था। 


* अप्सरा--प० सूर्येकान्त त्रिपाठी निराला । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का सामाजिक पक्ष र्४३ 


अभिसार के पदो में नवप्रणय को उद्घामता का चित्रण करना कवि का अभीष्द 

प्रतीत होता है । कवि ने एक पद में कहा भी है-- 
काम पेस दुहु एक संत भए रहू 
कखने को न करादे ३१ 

पाइ्चात्य देशों मे मनोजन्मा देवता को अन्धा चित्रित किया गया है, हमारे यहाँ 
उप्ते मदत या मन्मथ कहते हैं । अत. मदनमोहन का प्रेम यदि सारी चेतना को अभि- 
भूत कर ले तो इसमे बाइचयं हो क्‍या ? 

अभिसार के पदों (विज्येषकक्‍र प्रावस परिवेश वाले पदों) में मामिका के 
यमुना की उमड़ती धारा को हाथों के सहारे तर कर माघव से मिलते आमे का 
उल्लेख कवि ने किया है । एक पद मे यह अपूर्व साहस 'परकीयाभाव” की कसौटी है, 
यह संकेत मिलता है-- 

किछ ने काहुक डर सुनल जुबति वर 
एहि परकोआ भावे।* 

परकीया प्रेम श्यृंगार-काव्य का व्ण्यं है, पर 'परकीयामाव” तो गौड़ीय वैष्णव 
रफ्त साहित्य की उद्भावना है ) सम्भव है विद्यापति के पद मे ग्रह अन्तिम पक्ति 
परवर्तीकाल में जुड़ गयो हो । 

अभिसार-प्रसग के पदों को मर्यादा का अतिक्रमण करनेवाले प्रेम-चित्रण का 
उदाहरण मानकर उन्हे आवश्यकता से अधिक महत्व देता ठीक नहीं। श्छगार 
की शास्त्रीय पद्धति में अभिसार महत्वपूर्ण हो नहीं आवश्यक भी माना जाता है। 
श्यू गार का सागोपाग चित्रण करनेवाला कवि इसकी उपेक्षा नहीं कर राकता था। 
विद्यापति से पूर्व ऐसे चित्रण की प्रेमन्साहित्य मे तथा लोकग्ीतो में सुद्ीर्ष परम्परा 
बन चुकी भी । 

महाप्रभु चैतन्यदेव ने कृष्णापित प्रेम को हो प्रेम का गौरव दिया है । विद्यापति 
मानवीय प्रेम के गायक हैं, उसके समस्त लीला-विलास के चित्रकार हैं। उसके भाव 
पक्ष के साथ उसके मासल पक्ष का चित्रण भी उन्होंने किया है | पर “सबे विपरीत 
कराव अनग” लिखकर बरतसाती नदी के उपकूलों को जलमग्न कर बन्धनहीन, सीमा 
हीन होने के दोप का मानो प्रक्षालव कर दिया है ॥ 

विद्यापति का नायक चाहे वह “सोलह सहस गोपीपति” क्ृप्ण हो, चाहे 
“श्रकादस अवतार” बहुवल्नम राजा दिवसिंह हो या कोई सामान्य ग्रामीण तरुण, 
वह रसलोभी पहले है, प्रेमी वाद मे, बल्कि प्रेम तो उसके रसलोभ का आनुपंगिक 
परिणाम है। पर विद्यापति की नायिका के लिए प्रेम एक खिलौना मात नहीं। उसके 
लिए तो उसका प्रेम उसका सम्पूर्ण जीवन है। प्रेम की गम्भीरता तथा उराकी पवित्नता, 


सि०्उुम० वि, ३३७,इंपृ० २३६) 
* चहों, ३३६, पृ० २३८१ 


रड४ड विद्यापति . युग और साहित्य 


जिसका अभिन्न सम्बन्ध लोवमगल से है, विद्यापति की नायिका के मनोमावों में 
अधिक प्रकट हुई है । उदाहरणस्वरूप कुछ पक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 
(क) माधव जनु होअ प्रेम पुराने । 
नव अनुराग भोल धरि रापव--जै न विघद मोर माने ॥* 
(ख) सस्ति हे भन्‍द प्रस परिनामा 


२८ ५ 
प्रेमक कारन जीव उपेणिए जग जन के नहिं जाने ।* 
(ग) सुपुदप कबहुं न तेजए नेह 47 
[घ) सेहो पिरीति अनुराग बसानहते जे तिल-तिल बूतन होए ।४ 
(८) सुपुरुष बाचा सुपहुंक सिनेह--कथहु न विचल प्ानक रह ७० 
(च) करत दिगन्तर जाहि मे सुमर, की तसु रुप को गूने ॥६ 
(छो जुग जुग जोवधथु बसयु लाख कोस हमर अभाग हुमक नहि दोस ।४ 
(ज) पहु संग फाम्तिनि बहुत सोहागिनी चंद निकट जइसे तारा।* 
(कर) पहुक बचन छल पायर रेख ॥ हृदय घमल नहिं होयताबिसेख ॥ 
नागर भमर दुहुक एक रोत १ रस लए निरसि करए फिरि तीत ४ 
(८) जातकि कैतकि दुन्द सहार। गरुअ ताहेरि पुनः जाहि निहार ॥ 
9८ ८ २६ 


वैभव गेले भलाहु भति भाप । अपन पराभव पर उपहास 
है निम्ताकित पद मे विद्यापति की प्रेम-भावना का उदात्त उज्ज्वल रूप प्रस्तुत 
आ है-- 
हर फूल एक फुलवारि लाओल भमुरारि । जतने पटओोलग्हू सुदचन बारि ॥ 
चहुदिसि वाघलति सोलक आरि। जोब अवलस्दन कर अवधारि ॥ 
तथहू फुलल फुल अभिनव प्रेम। जसु मूल सलहए म लाखहु हेम ॥ 
अति अपरुद फुल परिनत मेल | दुईइ जीव अछल एक भए गेल ॥ 
पिसुन कोट महिं लागल आहि । राहुस फल देल बिहि देख निरवाहिं ॥ 
विद्यापति कह सुन्दर सेह । करिभ जतन फलमत हो जेह्‌ ॥ ९ 


* बि० रा० भा० प०, २३१, पृ० ३२६। 
| सि० स० बिं०, ६४८, पृ० ४२८. 
3. यही, ६४६, पृ० ४२९६। 
४ बही, ७६८, पृ० ४६८ 
७५ बही, ५५७, पृ० ३७३।॥ 
६ चबही, ५५६, पृ० २७२।॥ 
७. बही, ११६, पृ० ३५१॥ 
बही, ५०३, पृ० २४९। 
बि० रा० भ० प०, १६२, पृ० २६२ । 
१० ि० म० बि०, ४४६, पृ० २०६। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का स्तामाजिक पक्ष श्ढश 


प्रेम के इस ऊँचे धरातल पर पहुँचने पर लोकमगल की ओर से विमुखता 
नही रह सकती । अन्तिम पक्ति मे कवि ने सौन्दयं की भी जो कसोदी निर्धारित की है 
बह उसकी सामाजिक चेतना का परिचायक है सुन्दर वही है जो सुफलदागक हो--- 
कवि वी यह स्थापना लोकसगल का मत्रोच्चार है ॥ 

निष्कर्ष 

(१) विद्यापति के प्रेमकाव्य मे जीवन के सामाजिक पक्ष की उपेक्षा वही की 
गयी हैं। 

(३) विद्यापति के प्रेमकाव्य का आदर्श है “घम्म भ्रहित सिंगार रस” ॥ 

(३) 'पुरुपपरीक्षा', 'कीत्तिलता', 'कौतिपताका' में विद्यापति ने पुरुष जीवन 
के आदश प्रतिष्ठित किये हैं । गीतिपदों मे नारी जीवन की माधुरी, व्यथा एवं विव- 
शता का चित्रण किया गया है । 

(४) विद्यापति प्रेम और सोन्द्य के कबि है, पर उनके गीतों को रत्नमाला भें 
जीवन की विभिन्न स्थितियों, उसके घात-प्रतिघात की मामिक अनुभूतियों के मोती भी 
ग्रुफित है। 

(५) विद्यापति सामस्ती युग के कवि है । उनके पीछे हजारो वर्ष की शज्जञार 
काब्य की परम्परा थी | “बहुबल्लभ कन्त” उस युग का आदर्श तथा प्रचलन था । 
उनके प्रेमगीतों गे सामाजिक पक्ष का मूल्याक्न करते समय इस परिप्रेक्य को नहीं 
भूलना होगा । 

(६) विद्यापति ने दाम्पत्य प्रेम की गम्भीरता, पवित्रता तथा उसकी भद्धत्ता के 
गीत भी गाये है । 

(७) विद्यापत्ति के प्रेमगीततो मे चासदा की उत्कट गन्ध भी है, पर भृक्‍-मुखर 
व्यथा की सजलता भी कम नहों। 

(८) विद्यापति के काव्य में युसप के बहुबल्लभत्व को प्रूर्ण स्वीकृति मिल्री है, 
पर नारी को अपने प्रिय के भ्रति सच्ची रहने की प्रेरणा भी दी गयी है । 

(६) केवल वगाल मे प्रचलित विद्यापति के पदो में नारी जीवन की व्यथा या 
बिशदशता की अभिव्यक्ति उठनी हही मिनी है. जितनी मिथिला तथा नेपाल मे प्राप्त 
आकर पोधियों के पदों में । वगाल में लोकप्रिय पदी में विद्यापति वे काव्य का सामाजिक 
पक्ष गोण ही है । 

(१०) विद्यापति के सम्पूर्ण साहित्य, उनके व्यक्तित्व तथा उनके युग का 
अध्ययन करने के उपशन्त प्रइन यह नही रह जाता कि विद्यापत्ति शाद्धार के बबि हैं 
या भक्ति के, मिप्वर्ष भू मु होता है कि वे अपने युग के सर्वाज्भीण जीवन के 
उन्मुक्त गायक है | यो तो विद्यापतति ने प्रेम और सौन्दर्य के गीत ही गाये हैं, पर इन्ही 
के अन्तर्गत जीवन के नाना क्रिया-व्यापार, उसके नानाविध पदटाक्षेप, उसके असीमित 
प्रसार का आकलन भी करते चले हैं। 


विद्यापति के प्रेमकान्य का प्रमाव 


कवि एवं काव्य की महत्ता की एक कस्तौटी यह भी मानी जाती है कि उनका 
प्रभाव कितला व्यापक एवं गहरा रहा है ! वाल्मीकि से लेकर बिहारी तक जितने भी 
हमारे देश के महान कवि हुए हैं उदकी वाणी लोकमानस में बी ही गहराई तव 
उतरी है| हमारे कई महाकवियो की रचताएँ लोकजीवन के प्लाथ अभिन्न बन गयी 
हैं ।॥ उनकी क्तिनी ही पक्तियाँ लोकोक्तियाँ बन गयी हैं । उनके काव्य में स्थापित 
जीवनादर्श हमारे जीवनादर्श बन गये हैं।॥ उनके काव्य मे सचित ग्रुग-युग के अनुभव 
हमारे मार्ग मे रत्तदीप की तरह सतत ज्योति विकीर्ण करते रहते है । उपदेशक वी 
शिक्षा हमारे मन मे जल्दी नही उतरती पर कवि सीन्‍्दर्यानुभृति के क्षण में कुछ 
कंशवी बात भी हमें कह देता है, तो हम उसे अनजाने ही अगीकत कर लेते हैं | कदा- 
चित्‌ इसी हेतु कवि को ससार का “अनजान विधायक”* कहा गया है । यह अस्वाभा- 
बिक एवं अहेतुक भी नहों | 

कवि हमारे भाव-जगत्‌ की तत्रियों को कनभना देता है । उसकी वाणी सहृदय- 
सर्वेध होत्ती है । वह हमारे हृदय वी धड़कन को किचितु अधिक त्तेज कर देता ९ । 
काव्य के रस का आस्वाद हम मघुमती भूमिका में करते हैं--जहाँ मानव मन की एव 
ऐसी अवस्था रहती है जिसमे वह अपने वर्तमान परिवेश को भुलाकर किसी निराले 
लोक मे क्षण भर के लिए पर्यवसित हो जाता है। जिस प्रकार तपाकर लाल किये हुए 
लोदे पर जँसी चाहे आकृति छाप दी जा सकती है, उसी प्रकार मन की इस स्थिति में 
ग्रहण की हुई बात उस पर हमेशा के लिए वेंठ जाती है। सच्ची और प्रखर अनुभूति 
को जहाँ सम्थे अभिव्यक्ति मिलती है तो ऐसे काव्य का सुजन होता है । समर्थ कवि 
को वाणी में वह शक्ति होती है कि हमारे मन में चिरकाल तव गूजती रहे । 

काव्य यदि जीवन का दर्पण है तो सामाजिव जीवन भी काव्य का वसा ही 
दर्पण होता है। एक ही कवि की वाघी विभिन्न सामाजिक परिवेद में विभिन्न प्रति- 
3. “ए0ल ६ धर प्78८000980860 [६छझा8800:5 ण पर "ऋरणा(4.*---9/९४॥/८७ 
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विद्यापति के प्रेमकाव्य का प्रभाव २५१ 


(क) हिन्दी गोति-फाब्य 

/विद्यापति के काव्य के प्रेरणाल्लोत” शीप॑क अ्रकरण मे हमने देखा है कि गीति- 
पद का शिल्प अपन्लंश एवं सिद्धो की रचनाओ से मैंबिली में आया । विद्यापति के 
लगभग एक छती पूर्व ज्योतिरीश्वर एवं उमापति* के नाटकों ( धूत्तसमागर्मा तथा 
पारिजातहरण' क्रमशः ) मे गीतिपद मिलते हैं। इस प्रकार मैथिली मे विद्यापत्ति से 
पूर्व ही गोतिपद की परम्परा विकसित हो छुको थी ऐसा जान पड़ता है। फिर भी 
विद्यापति को ही “हिन्दी गीति-काव्य का आदि ग्रुद/* मानने के कारण हैं । ज्योत्तिरी- 
इवर एवं उम्रापति की रचनाएँ मिथिला से बाहर पहुँच पायो हो इसका कोई प्रमाण 
नही । फिर उनके गीतिपद सख्या से इतने कम हैं कि उनको किसी नई गीति-परम्परा 
का मूल स्लोत मानना ठीक नही । मिथिला के बाहर किसी मध्यकालीन लेखक आदि 
ने उनका कोई उल्लेख भी नहीं किया है। दूसरी ओर विद्यापति का उल्लेख अबुल- 
फजल की 'आईने अकबरी' मे, जो सोलहवी सदी का सुप्रसिद्ध |अकबवरकालीन 
इतिहास ग्रन्य है, किया गया3 है। विद्यापति के प्रेमणीत तथा नचारी पूर्वीय भारत मे 
लोकप्रिय स्थानीय संग्रीत की एक प्रख्यात विद्या बन चुके थे, यह 'आईने-अकबरी/ में 
झनके उक्त उल्लेख से सिद्ध होता है । 

मब्ुलफजल द्वारा किये गये उल्लेख से कई बातें स्पष्ट होती हैं । इनगे मुझ्य 
गह है कि विद्यापति के प्रेमणीत तथा उतकी “नचारी' का प्रचार दूर-दूर तक हो 
चुका था। इसी समय के लगभग चैतन्य महाप्रभु तथा उनके भक्तों के साथ विद्यापति 
के पद शभ्रजमडल के करील-चुछो मे पहुँच. कृप्णसणसिला यमुना के कलनिताद मे शुज 
उठे होंगे । पुष्टिमार्गी कृष्णभक्त कवियों को अपने लीलाधर कृष्ण की सरस लीलाओं 
का गान एवं फीर्तन की आयोजना करते समय “राघामाघव” की प्रेमक्रीड़ा के गीतों 
का अशेष भाडार, इस प्रकार, सहज ही मिल गया, जिनसे प्रेरणा एवं प्रभाव ग्रहण कर 
इन भक्त कवियों ने सोपी-कृष्णलीोला के रसमय गीतिपदो की सहस्धारा बहा दी । 
भक्त सूरदास तथा अप्टछाप के अन्य कवियो के पदो में भाव एवं वस्तुविधान, अलकार- 
योजना हथा अभिव्यंजवा प्रणाली में विद्यापति के पदों से जो अद्भुत साम्य मिलता है 
उसका यही कारण है | 

साथ ही #कृष्णमक्ति शाखा के पद-साहित्य पर विद्यापति का प्रसाव उन्हें 
कृष्णमवत कवियो की परम्परा में स्थान नही दिला देता । विद्यापति मानव जीवन के 
गायक हैं । युद्ध, प्रेम, सोन्दर्य और भज्ति के गीतकार हैं। देश, काल, रुचि एंदं प्रकृति 


१ भारतीय धाझूग्मय में श्रीराधा--पं० बलदेव उपाध्याय, पृ० २३१॥ 

९ विशापति : एक तुलनात्मक समीक्षा--प्रो० जयनाथ नसिन, यू० ४६।॥ 
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२४० विद्यापति युग और साहित्य 


क्रिया उस्न्न वरती है। लक्डी पर आघात करने से भकार नही उत्पन्न हो सकती | 
लगवद्ध समीतात्मव भवार वे लिए वीणा वे सुलभे तारो की अपेक्षा होती है| कवि 
की वाणी बो समाज अपने अनुरूप ही ग्रहण करता है। सामाजिक परिवेश अनुकूल 
नही होने पर बड़े ही समर्थ कवियों का वाणी भी उस पर असर नही कर पाती | 
बाब्य को सहृदयन्सवेय जिसने वहा होगा, श्रोता के आनुक्रूल्य की बात भी उसके मत 
में भवश्य ही रहो होगी । 

शव गार और भक्ति मे, रसिकता और प्रेम मे मूलभूत भेद है, यह विवाद की 
बात नहीं । पर भक्ति के कतिपय सम्प्रदायो के साहित्य की भाषा शर्ट यार की भाषा से 
अभिन्न है तथा अनेक देश एवं कालो मे रसिक्‍्ता को ही प्रेम मान लिया गया । फिर 
युग-रुचि के अनुसार झ गार-गीत भक्ति-भमजनावली बन कर भक्तो के मन में आध्या- 
त्मिक अनुभूति का आस्वाद कराते रहे हो अथवा मक्ति-भावना में विभोर भक्त जनो के 
गान श गारात्मक प्रेमगोत जैसे लगते हो--दोनो ही स्तम्भित होने या विस्मित होने 
का कोई कारण नही । कवि की वाणी दोनों ही अवस्थाओ में समर्थ है, बल्कि यो 
कहिए कि वह तो स्वयं निरपेक्ष है, नीलोत्पल या रक्तकमल के समान, जी चाहे उते 
देवस्थल पर चढाइए या पचश्ायक का प्रखर तीर बना डालिए | दोनों ही स्थान पर 
उसकी शोभा एवं सौरभ एक समान रहेगे। हमारे कुछ मध्यकालीन कवियों वी वाणी 
ऐसी ही थी | जयदेव और विद्यापति इन कवियो मे अग्रगण्य हैं। 

जयदेव के “गीतो के मीत” “गीतगोविन्द' की चर्चा के बिना मध्यकालोन धरम 
साधना, प्रेमसाधना या काव्यसाधना की कहानी शुरू ही नहीं होती | अभिनव जयदेव 
का विरुद तेनेवाले विद्यापति भी चण्डीदास के साथ एक विस्तृत क्षेत्र में एक नवीन 
काव्यधारा के प्रवर्ंक हैं । विद्यापति का प्रभाव एक या दो पीढियो पर नहीं, एक या 
दो प्रदेशो पर नही, एक या दो भापाओ पर नहीं, चार-पाँच सदियों से, चार-पाँच 
प्रदेशो पर एवं चार-पाँच भाषाओं पर न्यूवाधिक रूप से पड़ता रहा है । मिथिला, 
बगभृमि, असम और उत््कल में विद्यापति के गीत लोकप्रिय रहे हैं। बाद में सुदूर 
ब्रजमडल के वरीलकुझ्धों एवं यम्रुता के कुल-कछारो पर भी उनकी ग्रुजन सुनाई पड़ी 
जहाँ भक्त शिरोमणि सूर उन्हें सुनकर अनुप्राणित हो उठे होंगे । विद्यापति की गीति* 
मांघुरी ने ब्रजबुलि को जन्म दिया, बगला के पद-साहित्य को प्रभावित किया, मैथिली 
का समस्त परवर्ती साहित्य विद्यापति के ही साँचे में ढला हुआ है, हिन्दी के गीति- 
काव्य की सरणी उन्ही से प्रारम्भ होती है। आचाये विश्वनाथ प्रसाद मिश्र वे शब्दों मे- 

/“आगे का हिन्दी साहित्य जिस स्रणी को लेकर चला और जिसमे उसका 
प्रभूत वाड ग्सय मिमित हुआ, वह विद्यापति की ही सरणी थी। विद्यापति से जिन 
गीतों का निर्माण क्या उन गीतो को परम्परा उसी रूप में भक्तिरजित होकर कृष्ण- 
अक्त कवियों मे दिखाई देती है ॥”* 8 
ज 


विद्यापति, भूमिका--आचाय॑ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र (ले० सूयंवलीसिंह तथा 
लाल देवेन्द्रसिह ), प० ७-५। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का प्रभाव २४५१ 


(क) हिन्दी गोति-काव्य 

“विद्यापति के काव्य के प्रेरणाज्ञोत” शीर्षक अकरण में हमने देखा है कि गीति- 
पद का शिल्प अपभश्रश एवं सिद्धा की रचताओ से मैविली मे आया। विद्यापत्ति के 
लगभग एक शी पूर्व ज्योतिरीश्वर एवं उमापति* के नाठकों ( 'धूत्त समागम' सवा 
'पारिजातहरण' क्रमश ) में गीतिपद मिलते हैं। इस प्रकार मैथिली मे विद्यापति से 
पूर्व ही मीतिपद की परम्परा विकसित हो चुकी थी ऐसा जान पढता है। फिर भी 
विद्यापति को द्वी “हिन्दी गीति-काव्य काआदि गुरु/* मानने के कारण हैं । ज्योतिरी- 
इवर एवं उम्रापति को रचनाएँ मिथिला से बाहर पहुँच पायी हो इसका कोई प्रमाण 
नहीं । फिर उनके गीतिपद सख्या मे इतने कम हैं कि उनको किसी नई गीति-परम्परा 
का मूल स्रोत मानना ठीक नहीं | मिथिला के बाहर किसी मध्यकासीस लेखक आदि 
ने उतका कोई उल्लेख भी नही किया है । दुप्तरो ओर विद्यापति का उल्लेख अबुल- 
फजल की 'आईने अकबरी' मे, जो सोलहवी सदी का सुप्रसिद्ध (अक्बरकाजोन 
इतिहास ग्रन्थ है, किया गया? है। विद्यापति के प्रेमयीत तथा नचारी पूर्वीय भारत में 
लोकप्रिय स्थानीय सगीत को एक प्रस्यात विद्या बन छुके थे, महू आईने-अकबरी/ में 
उनके उक्त उल्लेख से सिद्ध होता है । 

अबुलफजल द्वारा किये गये उल्लेख से कई बार्ते स्पष्ट होती हैं॥ इसमे भुख्य 
यह है कि विद्यापति के प्रेमगीत तथा उनकी “नारी” का श्रचार दूर-दूर तक हो 
चुका था। इसी समय के लगभग चंतत्य महाप्रभु तथा उनके भक्तो के साथ विद्यापत्ति 
के पद श्जमडल के करील-कुझो मे पहुँच कृष्णसलिला यमुना के कलमिनाद मे शरज 
उठे होंगे । पुष्ठिमार्गो कृष्णमक्त कवियों को अपने लोलाधर कृष्ण की सरस लोलाजा 
का गाते एवं कौतत की आयोजना करते समय “राधामाघव” की प्रेमक्रीडा के गीती 
का अशेप भाडार, इस प्रकार, सहज ही मिल गया, जिनसे प्रेरणा एवं प्रभाव प्रहण कर 
इन भक्त कवियों ने मोपी-कृष्णतोला के रसमय गीतिपदो की सहस्तधारा बहा दो । 
भक्त सूरदास तथा अष्टछाप के अन्य कविया के पदो में भाव एंव वस्तुविधान, अलवार- 
योजना त्तया अभिव्यजना प्रणाली मे विद्यापति के पदा से जो अद्भुत साम्य मिलता है 
उम्तका यही कारण है । 

साथ ही इृष्णभक्ति शास्तता के पद-साहित्य पर विद्यापति का प्रभाव उन्हें 
क्रृष्णमक्त केव्रियो को परम्परा मे स्थान नही दिला देता । विद्यापति मानव जीवन के 
गायक हैं। युद्ध, प्रेम, सौन्दर्य और भक्ति के गोतकार हैं। देश, काल, रुचि एव प्रद्ृति 


भारतोय वाइग्सपय मे ओराघा--प० बलदेव उपाध्याय, प्ृ० २३१॥ 

विद्यापति : एक तुलतातसफ़ समोक्षा--प्रो० जयनाथ नलित, पृ० ४६॥ 
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0५ छाप्रज्रगएवा ब्ापे घर णा तीह प्रणंलराएट ण पीट ए359070 ७ [06 
+--0809एँ5 परद्राहबाण एण बन्‍र-वइछ्दा 59 880ए फरडं 


२५२ विद्यापति - युग और साहित्य 


की प्रेरणा से उनके पद गौड और नदिया मे, उत्तल और कामरूप में वैष्णव भक्ति रस 
के प्रेमगीत के रूप मे जनमानस द्वारा अपनाये गये। बगमूमि होते हुए, भक्ति एव 
“कामगधहीन” प्रेम की स्वर्गीय रजना से दिव्य बने हुए वे सुदूर ब्रजभूमि पहुँचे, वहाँ 
भी जलवायु अनुकूल मिली । अत समीर की हर हिलोर पर उनकी गूंज बस्त गयी, 
घाद मे पुष्टिमार्गी पदकर्ता आये, उन्होंने भी विद्यापति के पदो को कुछ मैथित्री, कुछ 
बगला, कुछ ब्रजबुलि' के 'अपरूप' वेद मे देखा-सुना, उनके कुछ भाव, कुछ घ्वनि, कुछ 
सुरताल ने उनका भी भरम॑स्पर्श किया, फिर उनके भवित-विभोर हृदय से जो पद-साहित्य 
की स्रोतस्विनी फूटी उसमे मैधिलकोकिल की काकली कितनी थी और श्रीमद्भागवत मे 
वर्णित लीलाओ का चित्रण कितना, यह प्रवक्‌ करना कठिन है । 

सूर के पदो में विद्यापति के पदों के साथ कितनी समता है इसके कुछ उदा- 
हरण प्रस्तुत किये जाते हैं । 

(0) विरह की पराकाप्ठा पर विक्षिप्ति उसकी एक विरहदशा है, विरहिणी को 
इस अवस्था में अपनी सुधबुध या सूक-बूक् नही रह जाती है, पागल की-सी दद्या उसकी 
हो जाती है। विद्यापति ने विरहिणी की इस दशा का चिनण करते हुए एक पद मे 
लिखा है कि नासिका सायक का अमुक्षण ध्यान करती हुई नायकमय हो णाती है, 
अपने को ही नायक समभने लगती है, पर इस स्थिति में भी उसे चैन नहीं, नायक रूप 
में वह नायिवा के विरह मे सन्तप्त होती है। अनन्य प्रेम का, विरहिणी की चरम 
व्याकुलता का अति सजीव तथा मर्मस्पर्णी चित्रण इस पद में मिलता है। पद निम्न- 
लिपित है--- 

अनुखन माधव माधव रटदत सुन्दरि भेलि मधाई। 
ओ निज,भाव सोभावहिं विसरल आपन गुन छुबुघाई ॥ 
माधव अपरूप' तोहर सनेह। 

अपने बिरह्‌ अपन तनु जरजर जिवइते भेल सन्देह ४ 
भोरहि सहचरि[काहर दिठि हेरि छलछल लोचव पानि + 
अनुखन राधा राधा रटइत आधा आधा बामि॥ 
राधा सर्यें जब पुन तहि माघव, माधव सयय जब राधा । 
दारुत प्रंस कबवहि माह टूटल बाढत विरहक याघा॥ 
इहूं दिस दाद दहन जैसे दगघइ आकुल कीट परान। 
ऐसन बल्लभ हेरि सुधामु्ति कवि विद्यापति भान ॥* 

इससे मिलता-जुलता हुआ सूर का पद निम्नलिखित है-- 


सुनो स्थाम यह बात और कोड क्‍यों समुक्राय कहे । 
इुहें दिसि की रति बिरह विरहिनि कैसे के जु रहे ॥ 





१ मि० भ० वि०, ७५७, पृ० ४६१॥ 


विद्यापत्ि के प्रेमकाव्य कय प्रभाव २४३ 


जब राघा तवहिं मुख भाघों भाधों रटति रहै। 

जब माधो होई जात सकल तनु राघा विरह बहै ॥ 

उस्रय उग्र दो दादकोद ज्यों तोतलताहि चहै। 

सूरदास अति विकल विरहिणी कंसेह सुख न लहे ॥ 
उपयुक्त दोनों पदो में व्यक्त भाव बिलकुल एकन्से हैं, दोनों छोर पर जलती 
हुईं लकडी के भीतर के कोट की व्याकुलता से विरहिणी के प्राणा की आकुली की 
उपमा दोनों पदो में एक-सी ही है ॥ विद्यापति के पद की पाँचवी ओर छठी पक्ति तथा 
सूर के पद की तीसरी-चोथी पक्ति के भाव ही नहीं शब्द भी लगभग एक ही हैं। यो 
पूवृवर्ती कवि की किसी रचना से भावसाम्य होने मात्र से परवर्ती कवि की कोई रचना 
उसके अनुकरण पर ही लिखी गयी हो यह आवश्यक नही, पर इन दोनों पदों में जैसा 
साम्प है या ब्रजभूमसि निवासी सूर के लिए बिद्यापत्ति के पदों से, विशेषकर उन 
पदों से जो वगभूमि मे अधिक प्रचलित थे, काफी परिचित होने की जो स्थापता ऊपर 
सिद्ध वी गयी है, उन्हे देखते हुए यह कहना अयुवितसग्रत नही कि सूर के उपयुक्त पद 
पर विद्यापति के पद की स्पष्ट छाप है। साथ ही विद्यापति फे “छलछल लोचन 
पानि”, “आधा-आधघा बानि”, “आकुल कीट परान”, “कातर दिठि” आदि पदों में जो 
ग्गमिक्ता भरी हुई है वह सूर की “सीतलताई चहै” या “विरहिणी कैसेहु सुख न लहै” 
में नही भा पायी है| एक में विरहिणी की प्राणाकुली तथा कातरता साकार हो उठी है, 
दूसरे में उत्तता आभाप्त भर होता है । 

(॥) वासन्तोी समीर के मादक स्पर्श से ब्वेन्दावन का कण-कण सुख-विभोर हो 
उठता है। कृष्ण ऐसे समय में गोपियों के सम विहार करते फिरते हैं। कालिन्दी का 
पुलिन, कोयल की उन्मादना भरी कूक, पूलती रसाल की डालें, प्रणय-आमत्रण देते हुए 
लता-धवितान--इस मनोहर परिवेश मे किसका मन नहीं भूम उठेगा ? विद्यापति ने 
कृष्ण के गोषियों के सम सामूहिक रूप से विहार करने के चित्र तीन-चार पदो में ही 
प्रस्तुत किये हैं, पर हैं वे बडे ही सजीव तथा रसमाघुरो से ओतप्रोत। एक पद उदाहरण 
स्वरूप प्रस्तुत है-- 

नव यृन्दायन नव मष तरुगन नवनवविकसित फूल। 
नबत चत्तस्त नवत मलमातिल मातल नव अलिकूल ॥ 
विहर्‌इ नदल किसोर । 
कालिन्दि पुतिन कुज वन सोभन नवनथ प्रेस विभोर ॥ 
नवल रसाल मुकुल मधुमातल नव कोकिलकुल गराव। 
नवजुवती जन चित उम्रताअइ नवरस कानन घाव ॥ 
लव जुवराज नवल नव चापरि मिलए नदनद भांति। 
के तिति ऐसन नवनव खेलत विद्यापति मत्ि भांति ॥" 


है ससि० म० बि०, ७१८, पृ० ४६८। 
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रास-रग वा चित्रण सम्बन्धी सूर का एवं पद-- 


विहरत रास रंग गोपाल १ 

नवल स्यामा संग सोहुति, नवल सब श्वज थाल॥ 
सरद लिसि अति नवल उज्ज्वल, सवलता वनघाम । 
परम निर्मलपुलिन जसुना, कल्पतरु विसराम ॥ 
कोस द्वादत रास परिसित, रच्यो नम्दकुमार | 
सूर प्रभु सुख दियो निसि रसि काम कौतुक सार ॥१ 


दानो पदों का अवलोकन-परीक्षण करने पर दोनो की समानता एवं विभिन्नता 
प्रकट हो जाती हैं ; दोनो पदो मे पृष्ठभूमि, भाव तथा श्षब्द बहुत कुछ मिलते-जुलते 
हैं । 'नवल', “नव आदि शब्दा की दोनो पदों मे बारबार आवृत्ति की गयी है। 
“नवलकिसोर' तथा “नवजुवतिंगन” का आनद-विहार दोनो पदो का वर्ण्यं है। सूर ने 
यद्यपि रास का वर्णव किया है पर अन्तिम पक्ित में “मूर प्रभु सुपर दियो निसि रमि 
क्रम कौतुक सार” लिखकर कृष्ण का गोपियों वे साथ उन्मुवत विहार करने वा सकेत 
भी कर दिया है जो विद्यापति के पद की अतिम दो पव्ितयों मे व्यक्त भाव की पुष्टि 
बर देता है । इतनी समानता के बाद दोनो पदो में मूलभूत बिभिन्नता भी कम नही, 
मूर का पद यमुता पुलिन पर कृष्ण की रासलोला सम्बन्धी है, जिसका स्रोत श्री मद्भागवत 
है । अत सूर ने क्वरद्‌ पूनो की रात का उल्लेख किया है, वारह कोस विस्तृत क्षेत्र मे 
रसिकशज ब्रजराज का यह रास होता है, इसका उल्लेख कर उस पर अलौकिकता 
की रंजना चढा दी है, जवकि विद्यापति ने 'नवलकिसोर' का 'नवजुवतिजन' के साथ 
वसनन्‍्त के मादक परिवेश में आनन्द-विहार का चित्र प्रस्तुत किया है। यो इन दोनो 
पदों पर गीतमोविन्द” की निम्न पक्तियो की छाया स्पष्ट है-- 

बिहरति हरिरिह भवल वसन्ते । 

नृत्यति युवति जनेन सम॑ साल विरहिजनस्थ दुरन्ते ॥ 

उन्मद मदनसनोरथ पथ्चिकवधूजन जनित बिलापे। 

अलिकुल संकुल कुसुम समूह निराकुल वकुल कलापे ॥ 

र् र् शव 
स्फुरदर्ति मुक्तलता परिरम्भण मुकुलित पुलकित चूते । 
बृदावनविपिने परिसर परिग्रत यमुना जल पूते ॥९ 
(0) नायिका का सौन्‍्दयये-दर्णद कवियों का प्रिय विषय रहा है। अप्रस्तुत 

योजना द्वारा भागिका की अगछवि, उसके नखणिख, उसके सौन्दर्य-लावण्य की पूरी 
आकृति खडी कर देने मे हमारे कवियो को दृत्ति खूब रमती रही है। ऐसे प्रसंगो मे 


कि हि 
) सूरसागर, पृ० ६५० | 
गीतगोविस्द -+जयदेव (संपादक प० विनयमोहन शर्मा), प्रबन्ध हे, पृ० ८८ । 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का अभाव र५५ 


भाव-गांभीयं॑ की अपेक्षा कविशिल्प ही अधिक मुखर हो उठता है। विद्यापति की 
कविता भावप्रबान है अतः कविशिल्प का कौशल मात्र प्रदर्शित करनेवाली ऐसी 
रचनाएं उन्होंने बहुत कम ही लिखी है । पर उनके सोन्दर्य-चित्रण प्रसंग मे उनके 
कतिपय पद अपने क्षेत्र मे अन्यतम हैं । काव्यरसिक सूर उनसे कितना अधिक प्रभावित 
हुए थे, दोनों महाकवियों के निम्नांकित पदो से स्पप्ट हो जायगा-- 
माघव कि कहव सुन्दरि रूपे । 
कतेक जतन विहि आनि संभारल देखलि नयन सरूपे ॥ 
पल्‍लवराज धरन-जुग सोभित ग्रति गजराजक भाने। 
कफनक फदलि पर सिह संभारल तापर मेरु समाने ॥ 
मे उपर छुद कमल फुलायल नाल बिता रुचि पाई । 
भतिमय हारघार वह सुरसरि तें नहि कमल सुखाई ॥* 
इसी परम्परा का एक अन्य पद-- 
साजनि अकथ कहो नहिं जाय । 
घवल अझन ससिक संदल भीतर रह नुकाप॥ 
कदलि उपर कैहरि देखल--केहरि मेर चढ़ला। 
ताहिं उपर निसाकर देखल--कौर ता ऊपर बइसला॥ 
कौर उपर क्षुरंपिनि देखल चकित भमय जतनो। 
कीर कछुरंगिनि उपर देखल भमर, ता उपर फनी ॥ 
एक असंभव आओर देखल जलबिना अरविन्दा । 
बेषि सरोग्ह उपर देखल जइसन दुतिआ चल्दा॥ 
भन विद्यापति अकथ फया, है रस केओ नहिं जान। 
राजा सिव्सिह्‌ झपनरायन लफ्षिता दें रमाव ॥र 


दोनो पदों में उपसानों को ही सजा कर दस प्रकार प्रस्तुत किया गया है कि 
नायिका का नखशिख वर्णन हो जाता है । प्रथम पद मे विद्यापति ने प्रथम छः पक्तियों 
में रूपकातिशयोक्ति में अंगछवि का वर्णन करके तदुपरान्त उपमा, उत्प्रेस्‍क्षा और रूपक 
का सहारा लिया है। सारय' शब्द को लेकर कुय श्ाब्दिक कलावाजों भी दिखायी 
है । दूसरे पद में विशुद्ध रूपकातिशयोक्ति है । प्रथम पद की चौयो-पौचत्री पक्तिफो मे 
कारण-कार्य समर्थन करके काब्यलिंग अलंकार से भी पद को मडित कर दिया गया 
है | इस प्रकार यह पद फाव्यालकारो को रत्लमात्ना है, अलकारो की जगमगाहट एवं 
मंकार में वेचारी ताविका का तो कुछ पता ही नही चलता, यदि कवि ने “सारगवयनी 
नथन पुनि सारंग” आदि कहकर उसकी याद नहीं दिलायी होठी । 





*" प्रि० म० वि, २५। 
२ हही, २६। 
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सूर का इनसे मिलता-जुलता पद भी प्रस्तुत है--- 

अदभुत एक अनूपम वाग । 

जुगल कमल पर गजवर ब्रीड़त, तापर;सिह करत अनुराग ॥ 

हरि पर सरवर सर पर गिरिवर, गिरि पर फूलत कंज पराग। 

रुचिर कपोत वसत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग ॥ 

फल पर पृहुष, पुहुप पर पललव, ता पर सुक, पिक, मृगमद, काग । 

खंजन धनुप चंद्रमा ऊपर ता ऊपर हक मनिधर नाग 

अंग अंग प्रति और ओर छवि उपमा ताको करत म त्याग । 

सूरदास श्रभु पियो छुधा रस, मानो अधरनि के बड़ भाग ॥* 

उपयुक्त पद यदि किसी अन्य कवि वा होता तो विद्यापति के पदों के साथ 

उन्हें पढने धर कोई भी यही कह सकता था कि परवर्ती बवि ने पुवंवर्ती कवि के 
भाव, भाषा, शिल्प--सव का अविकल अनुकरण किया है, इनमे अपना उसका कुछ भी 
नहीं । दोनों की रचनाओ में इतनी अधिक समीपता है, इतना अधिक साम्य है कि इस 
निष्फ्ष पर पहुँचे बिया नहीं रहा जा सकता कि दूसरे पर पहले की छाया प्रूर्णप रो 
पड़ी है। निम्ताकित पद भी देखिए--- 

सग सोभित वृषभानु किसोरी । 

सारंग नेन, वैन घर सारंग, सारंग बदन, कहे छवि कोरी ॥ 

सारंग अधर, सुघर कर सारंग, सारंग गति, सारंग मति मोरी । 

सारंग घरन, पीठि वर सारंग, सारंग गति, सारंग फहि थोरी ॥ 

सारंग पुलिन, रजनि रुचि सारंग, सारंग अंग सुभग भुजजोरी। 

विहरत सधत कुज सखि निरखति, सूर स्याम घन, दासिनि मोरी ॥* 
दोनों में भेद इतना हो है कि विद्यापति ने सारंग का व्यवहार केवल पाँच अर्थो 
में पाँच विभिन्न अगो के उपमान के रूप मे क्या है ओर सूर ने उसका व्यवहार 
दशाधिक अर्थ में करके सम्पूर्ण नखशिख हो 'सारंग' के ही सहारे प्रस्तुत कर दिया है । 
यह विशेष ध्यातव्य है कि सूर के पद का आरम्भ “सारंग नैत वैन वर सारग” से हुआ 
है, विद्यापति की पक्ति है “सारग नयन वयन पुनि सारंग सारग तसु समधाने”! 
इस प्रकार ऐसा जान पडता है कि विद्यापति के पद के अनुकरण पर ही सूर का उप- 
युक्त पद आरम्भ किया गया होगा, पर आगे चलकर सूर ने सारग के अन्य अर्थों का 
की व्यवहार करके नायिका के नखशिख का ही चित्रण कर दिया) साथ ही साथ 
यमुना-पुलिन एवं रात की समता भी 'सारग' के साथ बैठा दी । 

दृष्टिकूट के पद विद्यापति तथा सूर दोनो ने लिखे हैं। काव्यालोचन सम्बन्धी 

आधुनिक मान्यताओ के अनुसार इस प्रकार की रचताओ को शाब्दिक कलाबाजी भले 


१ सूरसागर, पृ० &६६।॥ 
२ बही, पृ० ६६०। 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का प्रभाव र्ध्छ 


ही कहे, उन्हे उच्च कविकर्मं का गौरव नही दिया जा सकता । पर सामन्ती सम्यता के 
हासकाल में जब सजावट और नवकाशी कला वा मानदड बनने लगी थी, श्षब्दों की 
कलावाजी भी प्रचलित हुई होगो। सल्कृत वे कई महाकवियों ने भी शब्दों वो बडी 
ही सधी हुई कलाबाजी दिखायी है! विद्यापति को भणिता से युक्त हृष्टिकूट के 
दशाधिक पद मिलते है ।१ इनका अर्थ काफी मगजपच्ची के बाद ही लगता है, कई 
का अर्थ तो लगता ही नहीं । 

सूरसागर' मे भी हृष्टिकूट के कई पद मिलते है ।* विद्यापति तथा सूर के 
हृष्दिकूट के पदों का शिल्प एक ही है । कही पिता-पुत्र, कही पति-पत्नी, वही गुरु-शिप्य, 
कही भदय-सक्षक आदि सम्बन्धों पर शब्दों वी ये प्रहेलिकाएँ खड़ी की गयी है । सूर 
यहाँ भी विद्यापति के ऋणी हो तो इसमे भाश्चय नही । 

उपयुक्त विवेचन तथा उदाहरणो से यह सिद्ध होता है कि सूरदास पर 
विद्यापति का कितना प्रभाव है । प० रामचन्द्र शुक्ल भो मानते हैं विः ' सूर वे श्गारी 
पदा वी रचना बहुत कुछ विद्यापति वो पद्धति पर हुई है। कुछ पदो के तो भाव भी 
बिल्तुल मिलते हैं (3 

यह साम्य सूरदास तक ही सीमित नहीं। जीवन की विभिन्न स्थितियों की 
भाभिक अनुभूतियों से विद्यापति के अनेक पद प्राणान्वित हैँ । ब्रजबुलि! तथा बंगला 
के' पदकर्ताओं ने अपनी रचना मे इनकी आवश्यकता नहीं समकवर इनकी भोर ध्यान 
नही दिया । कृष्णभक्ति शाखा के भक्त कवियों ने भो अपने पदों में लीलाधर बी 
लीलाओ वा ही वर्णव किया है । पर हिन्दी के अन्य अधिकारी कवि, जैसे---जायसी, 
रहीम, तुलसी, आदि, जीवन की उपेक्षा नहीं कर सकते थे । उनके काव्य म जगह- 
जगह अनुभृूत्ति-मुक्ता अपनी ज्योति विकीर्ण करते मिलेंगे । अनेक ऐसे स्थलो पर विद्या 
पति के गीतिपदो की कोई पक्ति पाठक के सामने कौंध उठेगी। प्रोण जयनाथ नतित ने 
ऐसी मिलती-जुलती पक्तियो की एक सम्बी तापिया प्रस्तुत की है ॥४ 

पर मात्र ऐसे भावसाम्य के आधार पर यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा 
सकता वि हिन्दी के महात्‌ बवियों की परम्परा में अग्रगण्य जायसी, तुलसी, रहीम 
आदि विद्यापति के पद-साहित्य से प्रभावित ही ये। श्रजवासी एवं हृष्णभक्त बवियों 
को बात दूसरी है । उनवे' लिए विद्यापति के पदन्साहित्य वा वैभव सहुजसब्ध था, पर 
इन भहाकवियों के लिए भी वह उत्तना ही समहजोपलब्घ हो अथवा उसका अनुश्षीलन 
इन्होंने किया ही हो, इसकी सभावना अधिक नही | इन मिलती-जुलतो पक्तियों मे यदि 


मि० म० वि०, २३८४-४०, ५१७६-८७, १६३-२०२।॥ 
सुरसागर (ना० प्र० स०, पाश्ठी), पृ० ६८२, ६८४, ६८४५, ८५७)! 
हिन्दी साहित्य का इतिहास--प१० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० १६६। 


विद्यापति एक सुलनात्मफ समीक्षा--प्रो० जयताथ नलिन, पृ० २४४५-४६ । 
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न््छ्क जे 


शेभ्८ विद्यापति श्रुग और साहित्य 


कोई निश्चित निष्वर्ष निवाला जा सकता है तो वह यही कि विद्यापति का पद-साहित्य 
हिन्दी के महान्‌ गीति काव्य एवं काव्य परम्परा की एक महत्वपूर्ण अग्रिम कडी है । 

हिन्दी के रीतिकालीन काव्य पर भी विद्यापति वा प्रभाव कम नही । डॉ० 
नगेन्द्र के अनुसार विद्यापति भारतीय लोकभापाओं के पहले कवि है जिनकी रचनाओं 
म्॑ रोति-सक्त मिलते है। सस्कृत साहित्य झास्त्रिया एवं आलकारिको द्वारा 
प्रवरततित नासिवा-मेद का आधार पर व्योरेवार रूप से सभी नाग्रिकाओं वा चित्रण 
विद्यापति के बाव्य मे नहीं क्या गया है, पर सभी अवस्था-तायिकाओं तथा अनैक 
अन्य नाप्रिकाओ के सकेत चित्र उनके गौतिपदो में ही नही 'कीत्तिपताका' में भी मिलते 
हैं । रीतिकालीन कवियो नो यदि इनसे भी कुछ प्रेरणा मिलती हो तो आइचयं नही । 


रोतिकालीन श्टगार-काव्य मे राधा-कृष्ण को आश्रय, आलवन या आलबन- 
आश्रय मानकर रचना फरते की एक परम्परा-सी चल पडी थी । इस परम्परा क आदि 
में भी विद्यापति ही आते है। विद्यापति और चण्डीदास के पूर्व विंसी आधुनिक भारतीय 
भांपा के कवि वो प्रेमवाध्य की रचना करते नहीं देखते जिसमे राधा-हृ्ण आलवन 
हा । इनम चण्डीदास का सम्बन्ध महजिया वष्णव सम्प्रदाय से था--ऐसा मानने पर 
विद्यापति ही लोक्भापाओं वे श्य गार-बाब्य वी उस सरणी के भ्रवर्तक सिद्ध होते हैं 
जिसके आलवन राधा-ऋष्ण हैं। 

इस प्रकार हिन्दी साहित्य पर--उसके प्रेमकाव्य पर--विद्यापति के व्यापक 
प्रभाव के अनेक उदाहरण तथा प्रमाण मिलते हैं। इस सम्बन्ध में आचार्य घिश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र के विचार ध्यातब्य हैं--- 

“विद्यापति से सूरदास आदि ने छृष्णभक्ति नहीं पायी पर गीत की शैली अवश्य 
पायी । विद्यापति के हृष्टिकूटो का अनुगमन सूरदास ने बहुत किया है। श्ए गारवाल 
थे कविया ने विद्यापति से चाहे गीत की शैली न पायो हो, पर शागार के आलवन 
राधा-हृष्ण अबड्य पाये । अर्थात्‌ एक न अलकार पाया, शैली पायी, वर्णन-विधि ली, 
दूसरे ने अलकाय पाया, गाथा पायी, वर्ण्य लिया । इस प्रकार विद्यापति म॑ं आगे आने* 
वाले हिन्दी साहित्य को यहाँ से वहाँ तक प्रभावित कर दिया ।”' 

(ख) मंबिली साहित्य तथा मिथिला का सामाजिक जीवन 

मिथिला में चोदह॒दी-पन्द्रहुदो, सदियों, ६ ६० एन्रू ) छोर पणणलीलिद सदल-पुरल 
छा युग थी । पर इन्ही सदियों में वहाँ एक-से-एक विद्वानू, चिन्तक, कवि तथा कलाकार 
पैदा होते रहे | युद्धक्षेत्रों मे सिहातन तथा राजपशो के भाग्य का पादा खेला जाता, 
इधर पण्डितों के घर पर न्याय और त्तक की गुत्वियाँ सुलकायी जाती । इस काल में 
काव्य, सगीतकला, नुत्यवला बा भी अप्वृतपुर्त विवास हुआ । हि विद्यापति पा उदय इस 

१ विद्यपतति, भूमिबा--आजचार्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, (ले० मूर्यवलीसिह, लाल 
देवेन्द्रसिह), पृ० ६ $ 


विद्यापति के प्रेमकाब्य का प्रभाव र्श्६ 


परिवेश मे एक ऐतिहासिक घटना वहा जा सकता है। काव्य, संगोतकला तथा नृत्य- 
कला--तीनो क्षेत्रों मे विद्यापति नवीन परम्पराओ के प्रवर्तेक वन गये । 

ज्योतिरीश्वर एवं उमापति के पदों के आधार पर विद्यापति के पूर्व ही मैथिली 
में ग्रीतिवद की परम्परा विकसित होने का उल्लेख क्या जा चुका है! आचार्य 
'शमचद्ध शुक्ल ने ब्रजभाषा में भी सूरपुर्व किसी ऐसी ही गीति-परम्परा की कल्पना की 
है ।१ अत. विद्यापति को यह श्रेय दिया जा सकता है कि उन्होंने अपनी प्रभूत तथा 
प्रौद रचनाओ के द्वारा उस परम्पण को अत्यन्त सम्पन्न बनाकर उसे मंथिली एवं 
हिन्दी गीतिपद-साहित्य का प्रेरणा-स्रोत बना दिया । 

विद्यापति के समकालीत* कवियों में कुछ के नाम हैं--अमिवकर (से ओइल- 
बार राजवंद में सम्मानित मंत्री थे। विद्यापति ने वीत्तिलता' में इनका उल्लेख 
किया है तथा एकाधिक पदों मैं भी इनका नाम दिया है), चन्द्रकला, भानुकवि, गजनिह, 
कविशज, दशावधान ठाकुर, भीष्म कवि, गोविन्द, प्रभ्ृृति ।३ 

इनकी जो भी रचनाएँ उपलब्ध हैँ उन पर विद्यापति का प्रभाव स्पष्टत. 
परिलक्षित होगा | विद्यापति के परवर्ती कवियों में हरिदास, भगीरथ कवि, लोचन 
कवि, गोविन्ददास, भूपतीन्द्र उल्लेखनीय हैं॥ इनसे लोचन तथा गोविन्ददास तो 
निस्गन्‍्देह प्रत्तिमाशाली व्यक्ति थे। लोचन की “रागतरंगिणी” एक अदभुत तथा 
ऐतिहासिक महत्व की पुस्तक है । 

शोचन खडवला बंशीय राजा महीनाथ ठाकुर के राजकबि तथा कृपापात्र थे । 
ये स्वयं एक रससिद्ध कथि एबं संग्रीतकला के मर्मज्ञ थे। “'रागतरग्रिणी” में विभिन्न 
राग-राग्रिनियों के लक्षण एवं उदाहरण इत्होने प्रस्तुत किये हैं ॥ विद्यापति की चर्चा 
करते हुए लोचन ने लिखा है-- 

सुम्ृति सुतोदय जन्मा जयतः शिवसिह देबेन । 
पण्डितवर कविशेश्वर विद्यापतये ठु संन्यस्त- ॥ 
24 ् ््‌ 
तद॒गानार्यन्तु विद्यापति कवि कृतिना कल्पितास्तुन्भूवायाः । 
तासामैकोग्रमाताइमचदिह जथतः संसदि श्री नुपस्य हरे 

इससे प्रतीत होता है कि विद्यापति ने म केवल गीतिपदो की रचना करके एक 
काव्य-परम्परा का प्रवर्तन किया वल्कि उसवे साथ ही संगीत-क्ला मे भी मूतन परम्परा 

१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--१० रामचन्द्र छुक्‍ल, पृ० १६५॥ 

* अमिमकर भौर भानु के पद--मि० स० बि०, प्र० ६०७-८, गोविन्द तथा 
चन्द्रकला के पद--रागतर्रोगणी, पृ० १०१-२ तथा पृ० ५३-५४ क्रमश ! 
हिस्दी ऑफ मैथिली लिस्रेचर-१--डॉ० जयकान्त मिश्र, पृ० १६३-२२४॥ 

४. रागतरंगिणो, पृ० ३७। 


२६० विद्यापति : युग और साहित्य 


चलायी । उनकी प्रेरणा तथा प्रोत्साहन से गवैयो की भी एक परम्परा वायम हुई, 
जिसमे जयत नामक क्यक को उन्होने सगीत एवं नृत्यक्ला मे पूर्ण निष्णात किया । 

“रागतरगिणी' में विभिन्न राग-रागिनिया वे! उदाहरणस्वरूप विद्यापति वे 
४६ पद प्रस्तुत बिये गये हैं। इससे भी मिथिला वी कवि-परम्परा तथा गीति-बला- 
मर्मजों पर उनका कितना अधिक प्रभाव था, इसका सवेत मिलता है। जहाँ अन्य 
कवियों के दो-चार पद ही दिये गये है, स्वय लोचन बे दक्षाधिक से ज्यादा नही, वहाँ 
विद्यापति के ४६ | इससे विद्यापति के पद-साहित्य वे व्यापक प्रचार का आभास मिलता 
है । 'रागतरगिणी' मे सवालित अन्य ववियों के मैथिली के पद विद्यापति वी पद- 
परम्परा म आते हैं। भाव, भाषा, शिल्प--सब पर विद्यापति का प्रभाव प्रत्यक्ष है । 

मिथिला मे विद्यापति के बाद सबसे अधिक प्रख्यात तथा प्रतिभाभाली कवि 
भोविन्ददास है । इनका 'रचनावाल सचह्वी शताब्दी का उत्तराद है ।१ गोविस्ददाग 
की तुलना अप्टछाप के कवि नन्‍्ददास से की जा सकती है । ये विद्यापति के समकालीन 
नहीं थे, पर प्रतिभा एवं शिल्प वी हृष्टि से जो सम्बन्ध सूर और नन्ददास में हो सता 
है बही वियापति और गोविन्ददास में भी प्रतीत होगा | 

गोविन्ददास भाषा वी प्राजलता, कविशिल्प तथा भावविदग्धता में कही-वही 
विद्यापति से भी बढे-चढे प्रतीत होगे । गोविन्ददास वे” गीतिपदों वी माधुरी, सगीता- 
त्मक्ता तथा मर्मेस्पशिता वी डॉ० सुकुमार सेन ने भूरि-भ्ूूरि प्रशसा की है। पर 
गोविन्ददास ने विद्यापति के पदों के ढाँचे पर ही अपने गीत लिखे । विद्यापति का 
प्रभाव गोविन्ददास के पर्दा पर बहुत ही व्यापक है। इसके विषय मे उन्होने स्वय ही 
लिखा है-+ 

कथििपति विद्यापति मतिमाने । 
जाक गीत्त ज़गचीत चोराझोल, गोविन्द मौरि सरसफवि गाने ४२ 

गोविन्ददास ने विरह-प्रसम मे बारहमासा” की रचना की है, जो स्पष्टत« 
विद्यापति की बारहमासा-परम्परा की दूसरी कडी है । उनके अनेक पदा मे विद्यापति 
की क्सी पक्ति वी ध्वनि अवश्य ही सुन पडेगी ।3 

मिथिला में पद-साहित्य के अतिरिक्त दूसरी साहित्यिक विधा जो आधुनिक युग 
के पूर्व की सदियों में प्रचलित रही वह है कीत्त'निया नाटक । इसकी परम्परा के भी 


१ हिस्ट्री ऑफ मैथिली लिटरेचर--डॉ० जयकान्त मिश्र, पृ० २६९४-६५ | 

+ विद्यापति पदायलो, वसुमति सस्करण, नगेन्दनाय गुप्त द्वारा सम्पादित, पृ० १॥ 
3 उदाहरणस्वरूप, कुछ पक्तियाँ निम्नलिखित हैं-- 

(क) जोयत पथ सथन भर नीर--श्य गार-भजन, पद सख्या १४५ । 

(ल) ठुअ पथ जोद रोद दिस जासिनि अति दूवरि भेलि वाला--वही, १५३ | 
(ग) माधव मास साथ विहि बाँधल पिक कुलपचम गान--वही, ११३। 

(८) सुनु बहुदललभ फकान--वही, ६०॥ 


विद्यापति % प्रेमकाब्4 का प्रभाव २६१ 


आदि मे विद्यापत्ति ही आते हैं । उनका 'गोरक्षविजय' कीत्तनिया नाटक की परम्परा 
मे प्रथम रचना है जिसे लोकप्रियता मिल सकी । कवि शेखराचार्य ज्योतिरेष्वर छाकुर 
का 'घृत्तसमागर्म' एवं विद्यापति का “गोरक्षविजय लोकप्रिय कीत्तानिया नाटकों के 
ब्रेरणा-स्रोत हैं । 
उपयुक्त विवेचन से मिथिला के साहित्य तथा उसकी भाषा पर विद्यापति का 
प्रभाव कितना गहरा तथा व्यापक है, इसका कुछ परिचय हो जाता है | पर किसी कवि 
को क्ृतियो के प्रभाव की वास्तविक कसौटी तो होती है लोकजीवन एवं लोकमानस 
द्वारा उसका ग्रहण किया जाना | विद्यापति का इस हृष्टि से मिथिला में वही स्थान है 
जो कवोर और तुलसी का समस्त हिन्दी भागी क्षेत्र मे । विद्यापति के गीत वहाँ के 
लोकजीवन मे इस प्रकार घुलमिल गये है कि उनके अमेक पद लोकगीत के रूप में 
प॒र्व॑-त्यौहार, व्याहं, कूला, जनेऊ भादि के अवप्तर पर गाय जाते है । किसी भी अनु- 
प्ठान के आरभ्म में “गोसाउनिक मोत” गाया जाता है। गाँव के बडेबबूढे उतकी 
भचारी गाते हैं---“कखन हरव दुख हमर हे भोलातनाथ” । व्याह-शादी के अवसर पर 
गाये जाने वाले उचिती, महेशवाणी आदि से भी विद्यापति की भणिता जुडी रहती है । 
राह चलते हुए मुसाफिर बटयमनी गाता है, इनमे कितने ही विद्यापति के पद रहते 
हैं । सावव-भादो की भड़ी के साथ “उठु-उ७ सुन्दरि हम जाइछी विदेश” शीरप॑क पद 
ग्राम-कन्याओं की मधुर स्वरलहरो मे मुखरित होता रहता है! वस्तुतः मिथिला के 
लोकजीबन के साथ विद्यापति के पद एकाकार हो गये हैं ॥ वहाँ के जनमानरश के वे 
अभिन्न उपादान है । 
विद्यापति के पद “रागतरगिणी'कार ने तिरहुत मे प्रचलित तथा बिकशित 
राग-रागिनियों के उदाहरणस्वरूप उद्धृत कर के इसका भी सकेत दिया है कि ये पद 
बहाँ के सास्कृतिक जीवन की सम्पदा हैं| “ललित लवग सता परिशी्न” या “हिशि- 
दिन वरसत नैन हमारे” या “हरि ज्ू भोरे अवगुन चित न धरो” आदि की तरह बिद्या- 
पति के पद भी श्रोतामडली को रसमग्न करते रहे हैं। प्रियसंन तथा नमेन्द्र गुप्त ने 
लोककठ से सगृहीत शताधिक पदो का सकलन किया है। विद्यापति की नचारी सौल- 
हवी शताब्दी मे ही लोकप्रसिद्ध हो गयी थी, इसका प्रमाण दिया जा चुका है। उस 
समय तक उनके प्रेमगीतो का भी विस्तृत क्षेत्र मे प्रचार हो छुका होगा, अन्यथा अबुल 
फजल को “नचारी' नाम से प्रचलित पदो में “उन्मद मासल प्रेमगीत” का भ्रम नहीं 
होता । 
मिथिला के लोकजीवन पर बिद्यापति के व्यापक एवं गहरे प्रभाव का एक 
प्रमाण यह भी है कि उनकी अनेक उत्तियाँ लोकोक्तियाँ बन गयी हैं । इस हृष्दि से 
विद्यापति को मिथिला में बही गौरव श्राप्त हैं जो अन्यत्र कबीर, रहीम या तुलसी को । 
गीतिपदो की ही पक्तिय/ं नही, कीतिलता' तथा “वींतिपताका' की भी वितनी ही 
पत्रितयाँ लोकोक्तियों के रूप में परिणत होकर सिथिला के जनसानस में बस गयी है। 
कतिपय उद्दाहरण ही पर्थाष्त होगे-- 


श्ष्र विद्यापति ग्रुग और साहित्य 


(१) अवसओ उद्यम सच्छि बस-सवसभो साहुस सिद्धि । 
+--कीततितता 
(२) करुणा बसई विवेक सो खेमा सतुएमी सम । 
धम्म सहित सिंगार रस कब्यक्ला बहू रंग ॥ 
--बीत्तिपताबा', पृ० ७। 
(३) भदसर बहसा रह पचताव | 
(४) अप्तमय झास न पूरए काम 
(५) आागिफ वहने आगि पतिकार । 
(६) आारति ग्राहक मह॒ग बेसाहू । 
(७) सुपुरुष घचन पलखानक रेहू। 
(८) कुदिना हितजन अनहित रें यिक जगत सोभाव ।* 
बस्तुत मिथिला का सामाजिक जोवन विद्यापति एवं उनके सुविद्वान्‌ पू्येजों वी 
रचनाओं, उवितियों तथा दिज्वा-सकेतो के द्वारा पिछली चार-पाँच सदियों सं आमूलत 
प्रभावित निमित होता रहा है ।* 
(ग) बंगला 
मिथिला के बाहर सबसे अधिव प्रभाव विद्यापति का बंगलाभाषी समाज पर 
है । वगला साहित्य के सभी इतिहासकार इस बात पर एकमत हैं कि विद्यापति और 
चण्डोदास वैप्णव साहित्य के आदिगुरु हैं १ बंगाल में लगभग १५० पदकर्ता हुए हैं 
और ३००० के लगभग पद लिसे गये ।४ पद चाहे बगला मे लिखे हो या 'ब्रणदुलि 
मे, सत्र विद्यापति और चण्डीदास का प्रभाव एक समान दोख पडेगा। मिथिला मे 
दिद्यापति के पद लौकिक प्रेमणीत वे रूप से ही लोकप्रिय हुए पर वशीय जनमानस ने 
उन्हे श्र गार-भजन के रूप मे ग्रहण किया। महाप्रभु चैतन्यदेव चण्डीदास, विद्यापति 
और राय रामानन्द क पद सुनते हुए अधाते नही ये, उनके पदों को सुनते-गाते हुए व 
आनन्दबिभोर हो जाते थे तथा नृत्य करने लगते थ। विद्यापति के कुछ पद तो उन्हें 
बहुत ही प्रिय थे ।* 





"१ विद्यापति ठाकुर--म० म० डा० उमेश मिश्र, पृ० १५८-८४। 


3. 60ए 6 045 एटलए ओबएल् ७७ जातएएव7 बात गराड क्राए्ट्शणऱ 
वाह थे 658 स्थयप्राटड, 


““ञ्रो» रमानाथ भा, 'पुरुपपरीक्षा' की मूमिका, पृ० १६ । 
“कब  निदामा। हर 66०शआ76 8 एडठात0त ? +-बही, पृ० ३५॥। 
3 “विद्यापति भो चण्डोदास बष्णब पदादली साहित्येर आदिम उत्स” 
>जगला साहित्येर क्या, श्रकुमार वन्योपाध्याय, 7५० ६ । 
* बाली लिटरेचर--डॉ० जे० सी० घोष, पृ० ५६ । ९ 
४ कि कहव हे सखि आनन्द ओर । चिरदिन भाघव मन्दिर मोर ॥ 
+-ब० भा० ओ सा>, पूृ० रैड७ | 


विद्यापति के प्रेमकाव्य का प्रभाव २६३ 


(घ) अ्जबुलि 

ब्रजथुलि का जन्म हो बगाल में विद्यापति के अत्यन्त गहरे तथा व्यापक प्रभाव 
का द्योतक है । यह भाषा मैयिली बौर बर्गला वी सयुक्त रातति कही जा सकती है । 
विद्यापति, योविन्ददास गादि के पदों के अनुकरण पर संवडो नहीं हजारों पद लिखे 
गये । उनमे भाव-भगिमा, छद, अलकार सभी इनके पदो से मिलते-जुलते है । गोविन्द- 
दास को विद्यापति की तरह बगला साहित्य के इतिहासकार वगाली ही भानते थे । 
बंगाल के अन्य पदकर्ता जिन पर विद्यापति का प्रभाव है, वे हैं यदुनन्दग, जगदानन्द, 
राघावललभ, हरिवल्लभ, रामगोपाल, सय्यद मुत्तजा, आलावल आदि । इनके 
पदों में अपनी विश्लेषताएं भी हैं। कही-कही इनकी कुछ पक्तियाँ अनुभूति या शिल्प 
के संस्प्णं पाकर चमक उठो हैं, पर सामान्यत इनके पदों में पूवेवर्तो पदकर्ताओं के 
भाव और सगीत की ही बारवार पुनरावृत्ति मिलती है। वगाल में अठारहवी तथा 
उन्नोसवी सदियों तक पदरचना की परम्परा चलती रही, विश्वकवि रवोन्द्रनाथ न 
स्वय भानु्िहेर पदावली” से हो अपना कविजीवन प्रारम्भ किया था । 


महाप्रभु चेतन्यदेव एवं उनको वैष्णव भक्तमडलो ने विद्यापति की ग्रीति-माधुरी 
से उत्कल, कामझूप ओर वृन्दावन को भी ध्ष्यप्लावित कर दिया । 
(च) नेपाल 

भपाल तराई बा वह भाग जो मिथिला का सीमावर्ती है, अनेक सदियों तक 
और आज भी भिथिला बी सम्यता-सस्कृति के अन्तर्गत आता है। इन क्षेत्रों बी भाषा 
भी मिथिला की भाषा से शिन्न नही । मोरग, सप्तरी, महात्तरी आदि नेपाल के प्रादे- 
शिक क्षेत्र की सम्यता-सस्टृति मिथिला वी सम्यता-सस्कृति मे अभिन्न है। नेपाल वी 
राजघाती काठ्मादू अनेक सदियों तक मिथिला की सम्यता-सम्कृति से प्रभावित रही । 
कीत्त निया नाटका का बहा खूब प्रचलन था । तरोनी वाजपन, जो दुर्भाग्यवश जब खो 
गया है, को छोड विद्यापति के सबसे अधिक पद एक जयह पर (२६२) नेपाल दरबार 
की आकर पोर्थी से ही उपलब्ध हुए है। यह पायी सालह॑वी सदी में तैयार की गयी 
थी। नंपराल राजाओआ तथा वहाँ वे घती-मानी लोगा वा सम्प्क एय वैवाहिक सम्बन्ध 
भी मिथिला के जमीदारों के परिवार के साथ होता रहता था। इन सब कारणों से 
विद्यापति का प्रभाव नेपाल में भी कम नहीं। पर 

निष्कधं 

(१) विद्यापति के गीतिपदा का हिन्दी की दृष्णभक्ति शाखा के पद-राहित्य 
पर गहरा एव व्यापक प्रभाव पडा है। विशेषकर यह प्रभाव सूर-साहित्य पर सबसे 
अधिक है | गीति विछ्क, भावविधान, बस्तु-व्यापार-योजना, अलकार-योजना, दृष्टियुद 
आदि सभी में सूर-साहित्य पर विद्यापति का प्रभाव लक्षित होता है | 

(२) मिथिला भे विद्यापति बहाँ की साहित्य-परम्परा.ही नही, प्तम्पूर्ण जनजीवन 


२६४ विद्यापति - युग और साहित्य 


पर पूरी तरह छाये हुए है | उनको नचारी, उनके प्रेमगीत, उनवी सगल-स्तुतियाँ 
तथा उनकी मर्मोक्तियाँ वहाँ वे जनजोवन वे साथ छुलमिल कर एक हो गयी हैं! 

(३) कीत्तनिया नाटका की परम्परा के वे ज्योतिरीश्वर ठाकुर के साथ 
आदि प्रवर्तक हैं । 

(४) बगाल में विद्यापति और चण्डीदास वैष्णव परदकर्ताओ में सर्वप्रथम माने 
जाते है । गोडीय वैष्णव सम्प्रदाय पर विशेषत , और समस्त बगीय समुदाय पर 
सामान्यत , विद्यापति का प्रभाव व्यापक तथा गहरा है । 

(५) मिथिला के अतिरिवत विद्यापति का पद-साहित्य सर्वेत्र वैष्णद पद-साहित्य 
की अप्रिम कडी के रूप मे ही माना जाता है । मिथिला से बाहर उनके पदों को राघा- 
कृष्ण के लीलाविषयक पदों की परम्परा म गौरव प्रदान किया गया है । 

(६) विद्यापति के पदो के अनुकरण पर बगाल मे 'ब्रजबुलि' नाम से एक दृत्रिम 
भाषा का प्रचलन हुआ । इसमे अनेक परदर्कर्ता हुए हैं । 

(७) मिथिला के बाहर विद्यापति के गीतिपद राधामाघव-प्रेम के गीत के 
रूप में लोकप्रिय हुए । इस प्रसग में पूवेराग, सौन्दय॑-चित्रण, मान, अभिसार, मिलते 
आदि सम्बन्धी पदो को प्रमुखदा मिली १ फलत इनसे प्रभावित द्रजबुलि तथा बगला के 
वैष्णव पद-साहित्य मे भी इन्ही का प्राचुय॑ मिलता है। 


उपसंहार 


कविता जीवन की गरीतिका है। सौन्दय॑ एवं प्रेम उसके चिरपरिचित व्य॑ रहे 
हैं । विद्यापति सौन्दर्य एवं प्रेम के श्रेष्ठ गोतकार हैं । कवि युगजीवन से विच्छिन्न 
होकर अपनी वाणी मे प्राणरस का संचार नहीं कर सकता | युगजीवन के धरातल 
पर ही कविता की निर्भोरिणी फूटती है । युगजीवन की जलवायु में कविता की लता 
पल्लवित-पुष्पित होती है । अतः किसी कवि की कृतियों एवं उसकी उपलब्धियों का 
भूल्याकन उसके देश एवं काल के परिप्रेक्ष्य पर ही ठीक-ठीक किया जा सकता है। 
विद्यापति के काव्य के स्वरूप-विधान एवं उसकी भावधारा को समझे के लिए विद्या 
पतियुगीन मिथिला की राजनीतिक, सामाजिक तथा सांस्कृतिक अवस्था की रूपरेखा 
हमने इसी हेतु प्रस्तुत को है । इस अध्ययन में अन्य सूत्र के अतिरिक्त कवि की हो 
कतिपय रचनाओं मे बहुमूल्य स्तामग्रियाँ मिली हैं। ज्योतिरीश्वर के वर्णरत्नाकर', 
विद्यापति की 'पुरुषपरीक्षा', 'कीत्तिलता', 'लिखनावली', “गोरक्षविजय' तथा (विभाग 
सार' आदि रचनाओ में चौदह॒वी-पंद्रहवी शत्तो की मिथिला के सामाजिक जीवन का 
चित्रण करने के लिए पर्याप्त स्रामग्रियाँ मिलेंगी । इनमे 'लिखनावली” तथा गोरक्ष- 
विजय, कीत्तिपताका' तथा पुरुषपरीक्षा' से उद्धरण देकर विद्यापतियुगीन मिथिला 
के समाज एवं सम्यता-संस्कृति की रूपरेखा प्रस्तुत करने का कदाचित्‌ पहला प्रयास 
प्रस्तुत शोध प्रबन्ध मे किया गया है । 

विद्यापतियुगीन मिथिला की राजनीतिक अवस्था घोर उथलपुथल एवं अभिरिच- 
तता की थी । ओइनवार राजवश की कई शाखाएँ हो गयी थी । मिथिला का कोई भी 
राज्य सप्रभु नही रह गया था, पर साव॑भौम सत्ता का, चाहे वह दिल्‍ली की हो या 
जौनपुर की, आधिपत्य नाम का ही रहता था! 

विद्यापति की 'लिखतावली' के आधार पर उस युग के सामाजिक जीवन की 
निम्नलिखित रूपरेखाँ उपस्थित की जा सकती है । 

रच७ 


रईृद विद्यापति युग और साहित्य 


विद्यापतियुगीन मिथिला में समाज तीन बर्य में विभाजित था। अधिपति वर्ग 
सम्पन हांता था । उसका जीवन वैभव-सम्पदा एवं सुख-विलास म व्यतीत होता था । 
दूसरी बोर कैवत्त' आदि जातियो के लोग थे जो घोर विपन्नता भ आजीवन डूवे रहते 
थे । दास-दासियो का क़रय-विक्य प्रचलित था| इनके अतिरिक्त एक मध्यवित्त वर्ग 
भी था, जिसमे विभिन्र श्रेणी के राज्योपजीव्य, पडित, वर्णिज-व्यापारी, “राउत्त 
आदि होते थे 

राजपरिवार के लोग नृत्य-'गीत वो प्रोत्साहित करते थे | कोई-कोई स्वय 
भी मर्मी सगीतज्ञ होते थे । इनके अतिरिक्त लोकजीवन में भी नृत्य-सगीत का खूब 
प्रचलन था। लोरिक आदि कथागीत अत्यधिक लोकप्रिय थे । सामान्य वर्ग के लाग 
दरिद्रता एव अभावों वा जीवन बिताते हुए भी गीत-ृत्य मे अभिर्णच रखते थे तथा 
उनका आनन्द लेते थे । 

विद्यापतियुगीन मिथिला मे शिव और श्वक्ति वी उपासना सबसे अधिक प्रच- 
लित थी । औसत मिथिलावासी स्मात्त' जीववाद्श से प्रभावित था । न्याय और तरक॑- 
शास्त्र के: अध्यमन-अध्यापन की परम्परा चली आ रही थी। “श्रीमद्भागवत” की 
प्रतिलिपि विद्यापति ने स्वय ही की थी, इससे जाम पडता है कि इस महान्‌ ग्र थ का 
अध्ययन-पारायण भी श्रद्धा भर भक्ति के साथ क्या जाता था । 

मिथिला के पड़ोसी वगभूमि में विद्यापति-युग वे एक सदी पूर्व ही मुस्लिम 
झआधिपत्य सुदृढ़ हो छुका था । अतिम बगीय हिन्दू राजा सेनवश्चीय थे । वे वैष्णव थे । 
अंतिम सेन राजा लक्ष्मणसेन की राजसभा भे जयदेव, घोयीक, उमांपतिधर जैसे 'रसिक 
सुकवि थे । 'सदुक्तिकर्णाभृत” के सबलनकर्ता श्रीधरदास उन्ही के एक उच्च राजपदा- 
धिकारी थे। तत्कालीन बग म॑ सहजिया सम्प्रदाय के लोग भो कम नहीं ये । फलत 
विद्यापति के गीत बगीय समाज मे अनुकूल जलवायु पाकर राधाकृष्ण प्रेम-सकीतंन 
की नैसग्रिक रजना से अभिमडित हो गये। बाद में चैतन्य महाप्रभु ने उन्हें अपना कर 
चण्डीदास के साथ विद्यापति को वैष्णव पदकर्ताओ की श्रेणी में सवप्रथम तथा सर्वोच्च 
आसन पर प्रतिष्ठित कर दिया । 

विद्यापति के प्रेमकाव्य का भ्रणयन कोई आकस्मिक घटना नहीं । विद्यापति के 
पृ सस्दृत, प्राकृत तथा अपश्र श मे मुक्तक प्रेमकाव्य की सुदी्ध परम्परा चली आ रही 
के * लिझे के अगऊछ फे रीक्तिफ्य को जिया को कुवकीसत तथा औ्रोढ कर दिया का * 
"गाहासत्तसई', “अमरुकशतकम्‌', आर्यासप्तशतो', चौरपचाशिका“, प्रभृति मुक्तक श्र थ 
काव्यरसिको में लोकप्रिय थे ही । सस्कृत मे जयदेव ने रागरागिनी में बद्ध तुकान्त 
गीतिपदो की रचना कर उस समय तक अपअज्ञाम हो प्रचलित इस लोककाव्य को 
नूतन गौरव तथा मान्यता प्रदान कर दी। विद्यापति के पूर्व मेथिलों म मौलिक ही 
क्यों न हों, पर एक सपन्न गीतिपद-परम्परा विकसित हो चुकी थीं, इसका सकत ज्योति- 
रीदवर के 'ूत्तासमागम' के पदो स मिलता है। विद्यापतति क प्रेमकाव्य के य प्रेरणा- 
ज्ोत हैं । 


उपसंहार २६६ 


इनके अतिरिक्त 'सदुवितकर्णाम्ृत', शाज़ू पर-पद्धति', कविन्वचन समुच्चय', 
“बज्जालग्गम्‌' प्रभृति संकलन ग्रंथों का अवलोकन भी विद्यापति ने किया होगा । उनकी 
कितनी ही रमययी उक्तियों पर इनकी घुधली छाया दीख पड़ती है। पर कवि ने 
चाहे मूल भाव जहाँ से ग्रहण किये हो, उन्हे अपनी रसमयी वाणी मे प्रस्तुत करने का 
उसका ढंग बिलकुल अपना है। अनेक अवसरो पर विद्यापति की उक्तियाँ मूल से भी 
अधिक सुन्दर तथा मामिक जाने परडेंगी । 

कृष्ण-राधा को प्रेमकाव्य का आलंबवन मानने को परम्परा भी विद्यापति को 
अपने परव॑वर्ती काव्य-प रम्पराओ में ही मिली होगी । 'श्रीमद्भागवत्त! और 'गीतगोविन्द' 
में यह १रम्परा भक्ति की सधन या भीनी रजता लिये हुए थी, पर अन्यन्न तो राधा-कृष्ण 
नितान्त लौकिक प्रेमकाव्य के आलबव के रूप में भी चित्रित फिये गये थे | विद्यापति 
के कृष्ण श्रीमद्भागवत्त के कृष्ण से नाम एवं रंग मे ही पूरी समता रखते है, अन्यथा 
कई बातों में दोनो मे पर्याप्त भेद भी है। 

विद्यापति के पूर्व, भारत में प्रेमकाव्य की एक सुदीर्घ तथा अत्यंत वैभवपूर्ण 
परम्परा बन छइुकी थी । इस प्रेमकात्य वी कई धाराएँ-उपधारा" विद्यापति-पूरव॑ की 
दशाधिक शतियों में संस्कृत, प्राकृत एवं अपभ्रद्य में विकसित हो चुकी थी । विद्यापति 
के प्रेमकाव्य को भी इन्ही में एक के अन्तर्गत रखा जा सकता है | यह है जयदेव की 
परम्परा । पर जयदेव और विद्यापत्ति में साम्य ऊपरी एवं शैलीगत ही अधिक है । 
दोनो ने रागरागिनी बद्ध गौतिपद की शैली अपनायी । दोनो के गीतिकाव्य में रीति- 
संकेत मिलते हैं। दोनों ने ही राधाकृप्ण दे प्रेम-विहार के मासल चित्रण किये हैं । 
कोमलकान्त पदावली एवं स्वरमाधुयं के लिए दोनो ही प्रख्यात हैं। दोनो के कृष्ण 
श्रीमद्भागवत के कृष्ण से कई बातों में भिन्न प्रतीत होते हैं। राधा को सर्बोपरि तथा 
अन्य गोपियों को गौण किवा नगण्य दोनों ने ही माना है । दोनों ने शारदीय 'रास के 
स्थान पर वासन्ती रास का उल्लेख किया है । इतने साम्य के पशचात्‌ जयदेव और 
विद्यापत्ति मे भिन्नता भी कम महत्वपूर्ण नहीं | जयदेव की राधा आयद्योपान्त भदन- 
विह्लला तरुणो हे पर विद्यापति ने नवाकुरितयौवना किश्योरी से लेकर यौवन के अवसान 
की देहली पर खडो उपेक्षिता तक नारी के सभी रूपो का चित्रण किया है । जयदेव 
का वर्ण्ये राधाकृष्ण की विलासलीला मात्र था, विद्यापति का उद्दं इय सभी अंगोंपामों 
से पूर्ण प्रेमकाव्य की सृष्टि । जयदेब के राघाक्ृष्ण-प्रेम का लोक एक निराला लोक है 
(आधुनिक दाब्दावली में कल्पना एवं रोमांस का लोक), विद्यापति के प्रेमकाव्य की 
रज़्स्थली वृन्दावत और जमुनातीर से लेकर हमारे जाने-पहचाने घर-आँगन तक 
विस्तृत है। फलतः जयदेव के “्रीतिग्रोविन्द' मे योवन गौर श्टगार के मधुगीत ही 
हमेशा सुन पड़ते हैं ,पर विद्यापति के प्रेमकाव्य मे पुर्वानुरामिणी की विरह-दशाओ, 
प्रोपित-पतिका के बरसते नयन एवं उपेक्षिता के कछणाजनक विरह के भर्मेस्पर्शी चित्र 
भी मिलते हैं । विद्यापति मिलन-प्रसंगो में भी जयदेव की अपेक्षा किचित्‌ अधिक संयम 
से काम लेते हैं। फिर अपने प्रेमगीतों मे जीवन की विभिन्न स्थितियों तथा अनुभूतियो 


र७२ विद्यापति युग और साहित्य 


विद्यापति के विरह-काव्य मे वसन्‍्त का तो औपचारिक, रूढिवद्ध पर बरसात 
का सजीव स्वाभाविक चित्रण मिलता है। क्षण भर के लिए उनके प्रक्ृषत्ति चित्रण की 
विशेषताओं पर विचार करें। विद्यापति प्रकृति-काव्य के प्रणेता नहीं श्रतीत होते । 
प्रकृति का चित्रण उन्होने सामान्यत उद्दीपन-विभाव के ही रूप मे क्या है| इसमे भी 
अधिक्सर परम्परागत रूढियो तया कवि-प्रसिद्धियो का सहारा लिया गया है। पर 
कतिपय प्रसगो में स्थानोय सस्पर्भ, स्वाभाविक तथा सजीव प्रकृति-चित्रण भी उनके 
काव्य मे मिलते हैं। ऐसे स्थल अधिक नहीं, पर जो भी हैं वे हैं अत्यन्त आकर्पंक तथा 
हुदयग्राही । स्थानीय फूल पौधो में विद्यापति ने पाटल (पाडरि), चपक, मालती, केतकी 
महकार, विल्व फल आदि का उल्लख किया है। पक्षिया मं सबसे अधिक कोयल एव 
चक्रवाक की चर्चा मिलती है । इनके अतिरिक्त वायस, भोर, चकोर तथा हस वी | 


परकीया प्रेम का विस्तृत वर्णन 'पदावली' भे किया गया है। “चोरो पेम 
समारेरि सार” एवं नायिका को नायक वे पास ले जाने के लिए उत्सुब दूती बहती हे ! 
साथ ही, विद्यापति ने परपुरुष से प्रेम करना अमर्यादित एवं मन्द कार्य है, यह भी कई 
पदो मे कहा है | “धम्म सहित सिंगार रस” उनका आदशे है। परपुरुष का स्वभाव 
सहज चचल होता है, विशेषकर आहार और विहार मे, मानव प्रकृति के पारखी कवि 
से यह बातरछिपी नहीं रह सकती थी । इसीलिए विग्रलब्धा खोकती है, कलह्वान्तरिता 
आह भरती है, उपेक्षिता आँसू बहाती है। विद्यापति के प्रेमकाव्य मे उच्छू छल नग्न 
विलास के चित्र दो ही स्थलो पर मिलते हैं, 'कीत्तिपताका” के राय अजुम वाले प्रसग 
में तथा 'गोरक्षविजय' के मत्स्पेन्द्रगाथ की विलास-केलि के प्रसग मे । अन्‍्यत्र कवि ने 
“बहुल कामिनी एकल कन्त” की प्रणय-केलि का चित्रण नही किया है। वुसुपपरीक्षा' 
में केवल अनुकूल तथा दक्षिण नायक की ही कथाएँ लिखकर दाम्पत्य जीवन की आदर्श- 
प्रतिष्ठा की है। पुरुष को नारी का दास भी नहीं होना चाहिए मह सन्देश "घस्मर कथा! 
में प्रसारित किया गया है। 

विद्यापति के पदों मे राधा तथा क्षष्ण के नाम बारबार आये है। नायक का 
सीन्दयं चित्रण करते समय कवि ने कृष्ण का ही रूप चित्रित किया है, सावर वर्ण, प्रीत 
वसन, भुवन विमोहन रूप। पर क्ृष्ण-परम्परा के विपरीत विद्यापति ने कृष्ण को 
वजी का उल्लेख एक दो ही पदों मे किया है। श्रीमद्भागवत के कृष्ण और विद्यापति 
के कृष्ण मे शूलशूत भेद है । उनकी निम्नलिखित परक्तियौँ कृष्ण की कौपचएरिकता का 
सकेत है-- 

राजा शिवर्सिह तोरा मन जागल, 
कारहू कान्‍्हू करसि भरसे ४ 

विद्यापति के नायक की रसिकता में कमी नहीं ।*कहाँ तक वह सच्चा प्रेमी 
है यह कहना कठिन है। विद्यापत्ति की नाणिका मो यह जानती है कि जब तक उसके 
पास यौवन घन है तभी तक 'मुरारि' उसका आदर करेंगे, इसके नही रहने पर वारि- 
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विहीन सर' वी तरह उसका आदर-मान नहीं होगा । विद्यापति ने अपने युग की प्रेम- 
भावना भा यह यथार्थवादी स्वरूप व्यवत किया है । 
दूसरी ओर विद्यापति ने नारी वे प्रेम की गभीरता तथा अनन्यता पर भी चल 
दिया है। सयोग हो या वियोग, नारी जल्दी अपना प्रेम दूसरे को नहीं देती | मदन-झर 
में आहत होती हुई भी वह अपने प्रिय की प्रतीक्षा मे रहती है । 
प्रेम की वेलि जीवत बे' सामान्य धरातल पर ही भकुरित होकर फैलती तथा 
फूलती-फलती है । जीवन से विच्छिन होवर प्रेम एकामगी हो जाता है| नारी के जीवन 
में प्रेम का स्वोर्पारि महत्त्व होता है, पर जीवन बे अन्य पक्षों के प्रति विमुख होकर 
वह नहीं जी सकती । वर्मठ पुरप की तरह “कलामति नारि” का आदर्श कवि ने अपने 
काव्य में प्रतिष्ठित किया है। “जावर पेसे पराधिन बॉलभु सेहे कलामति नारि! 
साथ ही “भेल भाव जे पुनि पलटावए सेहे वलामति तारि/--मरह वि का ग्रुगसम्भत 
सन्देश है | पर यही सब बुछ नहीं । इसलिए विद्यापति मे अपने प्रेमगीतो को जीवन ने 
नाना पक्षा के अनुभवों की सूक्तियों से सजाया है । विद्यापति ने नीति-पद नहीं लिखे 
हैं। पर उनके प्रेमणीत मे मीति विषयक सूक्तियाँ भरी हैं । 
विद्यापति के प्रेमकाव्य भे प्रेम के तीन रूप चित्रित हुए हैं। उन्होंने मध्ययुगीन 
सामाजिक परिवेश म दाम्पत्य प्रेम के सुख-दुख का चित्रण कया है। परकोया एवं 
सामान्या नासिकाओं के मनोभाव चित्रित किये है। राधाहृष्ण-प्रेम की परम्परा म भी 
प्रेम का चित्रण किया है । इससे उसके प्रेमकाव्य में विस्तृति ए्र विविधता दोना आा 
राकी है । 
पिद्यापति हिन्दी के प्रेम गीतिवाब्य की परम्परा के भादि में हैं। विद्यापति 
और चण्डीदास बँष्णब प्रेमकाव्य के प्रवर्तवा मात जाते है। हिन्दी का परबर्ती कृष्ण- 
अपषित भाव्य इन दोना कवियों के गीतिपदो से प्रभावित है । विज्लेपकर सूर साहित्य 
पर विधापति की पद-गीतिका वी गहरी छाया कई स्थला पर परिलक्षित होती है । 
विद्यापति गे स्वय अपन पूर्ववर्ती मविया की रसमयी उितियों से बहुत कुछ 
अ्रहण विया है, विशेषकर सभोग श्टगार के उनके कई चिनों पर पूव॑वर्ती कबियों 
ची रचनाओ की छाया स्पप्टत पडी है। ऐस स्थला पर विद्यापति मे भन्धानुपरण 
कया हो ऐसा नहीं जान पडता । किसी पूर्ववर्ती रचना बाय भाष ग्रहण बर उन्होंने उसे 
अपने गीतिपद में भूतत स्वरभगी के साथ मुखरित किया है। विद्यापति पर पूबंबर्ती 
काव्य का ऋण सबसे अधिक उनझे काव्य वी अग्रस्तुत घोजना के रूप में है । 
विप्रलभ वाव्य पर पूर्वेदर्तों कवियों की छाया दैसी नही दीख पड़ती। 
उपेक्षिता नारी के कश्णामिश्रित प्रेम का चित्रण तो उनकी अपनी मौलिक देन है । 
शाइवत्त भारतीय नारी वी अन्तब्यंथा उनेवे इन चित्रों को सजल कर रही है । 
विद्यापति ने पुरेष-जीवन का आदर्स “पुरुषपरीक्षा' मे प्रतिष्ठित फिया। 
अपने गीतिपदो में उन्होंने नारी-जीवन के विविध स्वस्य्यों का चित्रण किया है। 
दर्द 
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विद्यापति क॑ प्रेमकाव्य में सामाजिक जीवन वे परिप्रेध्य को घिलकुल भुला नही दिया 
गया है। शा गार काव्य की परम्परा तथा युग-परिवेश की उपेता वे नहीं कर सकते 
थे, ऐसा करना उचित भी नहीं होता। फिर हृष्ण-राधा जिस प्रेमकाव्य के नायक- 
नायिका हो उसमे सामाजिक, व्यक्तिगत, दाम्पत्य नैतिकता के मान्य मानदडो से किंचित्‌ 
पृथक्‌ मानदड तो होगा ही । अत परकीया प्रेम का चित्रण विद्यापति के प्रैमकाव्य 
का एक महत्त्वपूर्ण तथा विस्तृत अद्य है। केतिपय पदों में सामान्या भी चित्रित है। 
पर इनके आधार पर यह कहना समीचीन नही होगा कि विद्यापति के प्रेमकाव्य मे 
सामाजिक पक्ष की पूर्ण अवहेलना की गयी है । 

विद्यापति के प्रेमकाव्य में प्रम का आदशं है चाँद बुमृद अथवा सूयं-सरोज का 
प्रेम | समुद्र जिस तरह अपनो मर्यादा नही छोडता, विद्यापति बी नायिका भी अपने 
प्रिय के विमुख हीने पर भी अन्य पुरुष मे आसक्त नहीं होने का सकलल्‍्प करती है। 
“धमंसपृक्त श्वगारो सीताराघबययोरिव” विद्यापति-साहित्य म॑ प्रतिष्ठित प्रेम की 
मर्यादा एवं आदर्श हैं। विद्यापति की नायिका बुलवती नारी है, और मध्ययुगीन कुंल- 
चती नारी की बेदना कबि के अनेक पदो मे पूट पडी है। 

पर पुरुष हो या तारी, प्रेम ही जीवन का सब कुछ नहीं । अपने युग-जीवन के 
सामाजिक पक्ष के प्रति कवि की जागरूकता उसकी असरुष अनमोल सूक्तियों में व्यजित 
हुई है। सम्पत्ति-विपत्ति जीवन सरि के दो किनारे हैं, सुरतर वी छाया में दिवस 
व्यत्तीत करनेवाले को कभी घतूरे के नीचे भी निर्वाह करना होता है। कवि कभी 
विपत्ति मे धैये रखने का सन्देश देता है, कभी क्लियुग-परिणति या कर्मफल को इस 
भाग्य-विपयंय का कारण बताता है। अनेक तरह के व्यावहारिक जोवन के सन्देश भी 
कवि की इन सूक्तियों में मिलते हैं ॥ विद्यापति बी कितनी ही ऐसी सूक्तियाँ लोको- 
क्तिपाँ बन गयी हैं, यह उनकी सामाजिक चेतना का प्रमाण है। 

विद्यापत्िं की प्रतिभा बहुमुखी थी । अपने सुदीर्घ जीवन में उन्होंवे विभव- 
पराभव के अनेक पटाक्षेप देखे। अनेक राजाओ तथा उनकी पहुनमहिपी वा उन्हींगे 
स्तवन किया, उनसे सम्मानित तथा पुरस्कृत हुए। विद्यापति मे व्यवहार-ब्रुद्धि सर्वा्पि 
थी। विभिन्न र्वनाओ के लिए विभिन्न भाषाओं का चयन उनकी इस ब्यवहार-बुद्ध 
का सकेतक है। वीरगाया, कथा-माला, नाटक, निवन्ध, धर्म ग्रन्थ, पत्रावली तया प्रेम- 
काव्य--इतनी विभिन्न विधाओ मे उन्होंने रचना की, सर्वत्र इस पर ध्यान रखा कि 
उनका साहित्य सहज-सचेद्य हो, अवावश्यक पाित्य प्रदर्शन मे उनकी रुचि नहीं थी। 
दस-पाँच पहेलियों को छोडकर विद्यापति की शायद ही ऐसी कोई रचना मिलती है 
जो सुबोध तथा सहज-सवेद नही हो। 

विद्यापति के काव्य मे भाषा-सौष्ठव देखते ही चनता है । उनके सस्कृत ग्रन्यो 
मे सहज, सरल, सुवोध भाषा पर वल दिया गया है | 'कीतिलता' एवं 'कीत्तिपताका' 
में उनकी भाषा विपयानुकूल तथा प्रसगानुकूल अपनी विविध छटा दिखाती चलती है। 
कही उसे वीर दर्प से फडकती हुई देखेंगे तो कही श् यार की रसमयो स्विग्ध कोमल- 
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कास्त पदावली वे रूप मे | पर विद्यापति वी कला का सहज रालोना रूप तो उसने 
भीतिपदो में ही देखा जा सकता है। यद्यवि कवि वो अलकार-अभिमण्डित भाषा का 
आप्रह नही, पर अलकार जैसे उसके लिए अभिव्यक्ति के स्वाभाविक अग हो । सौन्दर्य- 
चित्रण के उसके पद अलकार-योजना के सर्वोत्कृष्ट उदाहरण हैं। उत्प्रेक्षा, उपमा, 
साथरूपक, अतिशयोक्ति मादि के सफल प्रयोग से इन पदो की झोमा द्विग्रुणित हो गयी 
है। पर कवि ने केवल चमत्कार प्रदर्शन के लिए अलकारो का प्रयोग नहीं किया है, 
यह तो उप्तकी अभिव्यजना की एक सामान्य विशेषता है। दूसरी ओर जिन पदों मे 
प्रानव मन की घनोभृत वेदना उमड पडी है, उनमे कवि की वाणों निराभरण, सादी 
एवं मर्मस्थल पर चीट करनेवाली वन गयी है। वक्रोक्ति हो या स्वभावोक्ति--- 
विद्यापति की भाषा पाठक का मर्मंस्पर्म करने मे कमी अज्कक्त नहीं होती। प्रेमकाव्य 
के प्रणेता के लिए जिस रसमयी भाषा की आवश्यकता होतो है, विद्यापति उसके 
सिछ॒हस्त शिल्पी थे । 

रसतत्त्व की कस्तौटी पर भी विद्यापति का प्रेमकाव्य खरा उतरता है। उनके” 
एक-एक पद रसराज के पारावार बे अन्यतम अवदान हैं। उतके पद मे रस सामग्रियाँ 
प्रडुर रहती हैं। केवल तालिका लम्बी करने के लिए वे हाव, भाव था गनुमाव की 
सूची नही पेश करते, पर समोग श्ण गार हो या विप्रलम, विद्यापति के काव्य में शायद 
ही कोई ऐसी रचना मिलेगी जिसमे रसानुमृति मे किसी तरह की कमी या व्यवघान 
रह गया हो । विद्यापति उज्ज्वल रस या मधुर रस के कवि नही, उनके प्रेमगीतो मे 
जय गार की ही व्यजना हुई है । 

विद्यापति नारी-जीवन के मर्मी चित्रकार हैं। युग एवं परम्परा की प्रेरणा से 
नारी का प्रेमसी-ूप ही उनके काव्य का वर्ण्य रहा, पर इस क्षेत्र मे कुछ भी ऐसा नहीं 
जो उनके काव्य मे चित्रित नहीं हुमा हो । चाहे वे राधा-कृष्ण के प्रेम का चित्रण करते 
हो, था लौकिक नायकन्तायिका के, उतके हृष्टिपथ पर हमेशा मध्ययुग की नारी की 
सरस-मजल प्रतिमा कलमलाती रहती है--ऐसी नारी की जो रूपन्‍योवत मे अतुलनीय 
हो, प्रणय-कला में निष्णात ही, प्रिय के सम्मुख पूर्ण आत्मनिवेदिता हो तथा आरती के 
दीप की तरह स्वय ही जल-जल कर प्रिय-पय को आलोकित करती रही हो । विद्यापति 
के प्रेमकाव्य में मुग्धा किशोरी की कौतुक भरी छवि प्र कितने ही विभोर हुए हैं, 
झनके पदों से चित्रित विलासवती रमणी के मदालस रूप ने कितनो को मत्रमुग्ध किया 
है, उनको प्रोपित-पतिका के नयनों की बरसात में कितने ही भीगे हैं, पर योवन-ज्वार 
के उतरते ही प्रिय के द्वारा उपेक्षिता सामन्‍्ती युग के बहुवहलम कन्त की प्रणयिनी 
की धनीभूत व्यथा का मूक-आकुल क्रन्दन किसने सुना है ? विद्यापति की विरहिणी का 
यह कूप उनके प्रेमकाव्य का सबसे सजल, सबसे मर्मस्पर्शी अद्य है । 

विद्यापति की विरहिणी भगवान्‌ कृष्ण के चरणों पर सर्वेसम्रपंणगकारिणी गोप 
बाला नहीं कि उसको आध्यात्मिक बनुभूति का सम्बल हो, वह तो युदक्षेत्र से नहीं 
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लौटे हुए कसी शिवसिह की विसूरती हुई लसिमा है या नित नई नवयौवनाओं से अभि- 
मडित किसी राय अर्जुन के रनिवास वी उपेक्षिता रानी है, विरह में रोते-रोते जिसकी 
आँखों के आँसू भी सूख जाते हैं, फिर भी न तो उसके बियोग पी रात खत्म होती है 
और न प्रिय-चरणों मे उसकी रति ही कम पडती हैं । विद्यापति की प्रेम-भावना इस 
व्यथा की अकूल, अछोर, अतल गगाघार में अवगाहन करके स्वयं भी अतल, मभीर एव 
पावन घन गयी है । 
एक ऐसे युग मे जब उत्तर भारत की लोकभापाएँ शिप्ट साहित्यिक भाषा का 
स्थान ले रही थी, विद्यापति और चण्डीदास का उदय ऐतिहासिक महत्त्व की घटना 
थी । विद्यापति और घण्डीदास का अपने युग के तथा उसके परवर्ती साहित्य पर गहरा 
एवं व्यापक प्रभाव है । इनमे भी विद्यापति के भीतिपदों का--उनके प्रेमकाब्य का--- 
परवर्ती युगो के साहित्य पर अत्यन्त व्यापक तथा निर्णायक प्रभाव पडा। इस प्रभाव 
के फलस्वरूप एवं नई कृत्रिम भाषा--ब्रजबुलि---का जन्म हो गया। यह प्रभाव 
सदियों तक समस्त चेप्णव पद-माहित्य को विधा, वष्यं तथा अभिव्यक्ति-भणिमा प्रदान 
करता रहा । विद्यापति के प्रेमगीतों से जिस्त परम्परा का प्रारम्भ हुआ, बवि के सम- 
कालीन तथा परवर्ती सम्पूर्ण मैथिली पद-साहित्य उसी की क्रमागत कड़ियाँ हैं। बगाल, 
कामरूप, उत्कल और नेपाल के साहित्यों पर कई सदियों तक विद्यापति का व्यापक 
प्रभाव तो बना ही रहा, सुदूर ब्रज के करील कुज एवं कृष्णसलिला यमुना के पुलिन 
भी उससे असपृक्त नही रहे । चैतन्य एवं उनके अनुयायी भक्तों ने विद्यापति के पदो की 
माधुरी से ब्रज बी वायु को भी आप्लावित कर दिया। वहाँ पर यह प्रभाव अष्टछाप 
के कवियों ने ग्रहण किया--सूर-साहित्य पर विद्यापति का ऋण अत्यल्प नही । 
लोकभाषा काव्य में रीतिसकेत पहलेपहल विद्यापति के ही मीतिपदो में 
मिलते हैं। परवर्ती कवियो को यह इतना भाया कि विद्यापति के तीन सौ वर्ष वाद 
हिन्दी काव्य में एक रीति युग की ही अवतारणा हो गयी । 
विद्यापति का प्रेमकाव्य दाम्पत्य प्रेम तथा जीवन के अन्य पक्षों एवं स्थितियों 
से सम्बन्धित एक-से-एक मनोहर एवं मर्मस्पर्शी सूक्तियों से आपूरित है। मैथिली भाषी 
सभाज मे कवि की अनेक सूक्तियाँ लोकोक्तियाँ बन गयी है। विद्यापति के प्रेमकाव्य 
का सबसे व्यापक प्रभाव वहाँ के लोकमानस पर पडा है। 
लि विद्यापति का व्यक्तित्व बहुमुखी था। उनके ग्रन्थों मे विषय-वैविध्य तथा क्षेत्र 
विस्तार उनके इस बहुमुखी व्यवितित्त्व की देन है। विद्यापत्ति के प्रेमकाव्य मे भी जीवन 
के नाना क्रिया-व्यापारों की ग्रज सुनाई देतो है। अपनी समग्रता मे उनका प्रेमकाव्य 
ग्रुग एव जीवन की सप्तस्वरी गीतिका है अपने प्रेमगीतों मे कवि ने श्र गार का रस- 
पाणवार ही नही भ्रस्तुत किया है, जीवन की विपची की भकार भी मुखरित्त की है । 


प्र 


परिद्धिष्ट 


(क) विद्यापति के जीवसबृत्त तथा व्यक्तित्व के कुछ पक्ष 
(ख) विद्यापति को सुक्तियाँ 

(ग) विद्यापति के पदों को विषयानुक्रमणिका 

(घ) बंश-पंजिकाएँ 

(ड) सहायक ग्रन्थों की सूची 


(क) 
विद्यापति के जीवनवृत्त एवं व्यक्तित्व के कुछ पक्ष 


इस विनहवर ससार में अविनहवर कुछ भो नहीं । यदि कुछ अविनश्वर हो तो 
यह है महाकवियों को वाणी, विचारकों के चिन्तन तथा महज्जनों के कृत्य | कहते है 
“कीत्िमंस्प स जीवति” । किसी-किसी की कृति ऐसी होती है कि महाकाल के गर्भ से 
समा जाने पर भी वह अपनी ज्योतिमाला से लोकमानरा को आलोकित कर अपने साथ 
कऋतिकार को भी दिस्मृतत नहीं होने देती ॥ ससार ने महाकवियों की बाणी सानबता 
की ऐसी ही अक्षय, अजर, अमर निधि है। वाल्मीकि, व्यास, होमर, शेवसपियर, 
विद्यापति, कबीर, तुलसी, सूर--अपने जीवनबृत के सम्वन्ध मे इन्होंने कुछ भी नहीं 
लिखा, विद्यापति के पूर्वजों में एक-से-एक प्रतिभाशाली व्यक्ति हुए, उनके नाम 
दूसरों ने गौरव के साथ लिये है, पर विद्यापति ने उनके विषय में एक शब्द नहीं 
लिखा । 

विद्यापति के जीवनबृत्त, उतकी ठीक ठीक जन्मतिथि, उनके सखा, आश्रय- 
दाता आदि के विपय मे हमे विभिन्न सूत्रों से प्राप्त सामग्रियों पर निर्भर करना पड़ता 
है। मुर्यत ये सृत्र है मैथिल ब्राह्मणो के पजीप्रवन्ध, बवि के सम्बन्ध मे उनके सम- 
कालीन एवं परवर्ती लेखको द्वारा यत्किचित्‌ उल्लेख, एव कवि को रचनाएँ । विद्यापति 
की रचनाओ में तत्वालीन उन राजाग तथा रानियो के नाम आये है जिनकी प्रेरणा 
वा आदिश से उन प्र थो को रचना वी गयी । उनके अनेक पदों में भी विभिन्न राजा- 
'सनियो के नाम आये है । इन राजाओं के विपय में उस युग के साहिंत्य तथा कतिपय 
अन्य सूत्रा से भो कुछ प्रकाश मिलता है। इन विभिन्न मूत्रों से प्राप्त सामप्रियों के 
आधार पर विद्यापति के जीवनवृत्त, उनके पूर्वज, आश्रयदाता तथा व्यक्तित्व की एक 
रूपरेखा तो खीची हाँ जा सकती है। इनमे कुछ वातो के विषय में अधिक विवाद 
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नही है, कुछ बातें निविवाद हैं, पर कुछ बातों के सम्बन्ध में घार विवाद 
भीहै। 


बद तथा पूर्दज 


मैधिल ब्राह्मणों के पजीप्रवध से ज्ञात होता है कि वे विसइवार मूल दे मैंथिल 
ब्राह्मण थे ।* उनका भूल निव्रातस्थान बिसफी था। यह स्थान दरभगा से उत्तर- 
पच्छिम जानेवाली रेलवे के कमतौल स्टशन से लगभग पाँच मीस वी दूरी पर स्थित 
है। आज भी वहाँ ऐसे अवशेष मिलते है जिनके साथ विद्यापति की स्पृतियाँ जुडी 
हुई है। 


विद्यापति का जन्म एक बिहात्‌ तथा पद्ित परिवार में हुआ था। यद्यपि 
हरिसिहदेवी 'पजीप्रबन्ध' मे उतके बुल को “उच्चबुलीन सैतीस” वे अंत गद्दी 
रख कर विसइवार मूल के ब्राह्मणो की सामान्य श्रेणी प्रदान की, पर यह नि्धिवाद ह्‌ 
कि विद्यापति के पूव॑ज विद्वान, सुलेसक एवं लब्पप्रतिष्ठ थे तथा सर्वोच्च पदों पर 
अधिष्ठित हो छुके थे । विद्यापति के इस सम्भ्रान्त पूर्वजा में देवादित्य ठाढुट, कर्णोट 
राजा के “सन्धिविग्रहिक” थे । 'पजीप्रवन्ध/ मे भी उनका नाम सम्धिविग्रहिक क्र 
विरद से मुक्त है।२ इनके पुत्र बीरेइबर, पौत्र अण्डेश्वर तया ग्रगेश्वर-सभी 
कर्णाद राजाओं द्वारा प्रम्मानित एवं राज्य के परम शक्तिशाल्री मत्री हुए। महाभत्तक 
अण्डेदवर ठाबुर ने प्प्तरत्नावर' की रचना की जिप्तमे एक प्रकार से सामाजिक जीवन 
की व्यवस्था में नवविधान करने का प्रयत्न है। तत्कालौत एवं परवर्ती मैंथिल प्राह्मणो 
के सामाजिक जीवन पर इसका व्यापक प्रभाव पडा होगा। प्रो० रमावाव भा ने 
शप्तरत्नाकर' कौ रचना को मैधिल समाज में एक सामराजिक-्सास्कृतिक क्रान्ति 
लानेबाली घटना मावा है।3 चण्डेइवर ठाकुर अन्तिम कर्णाद राजा हरिप्िहदेव के 
“भहामत्तक” (महामात्य) थे | चण्डेश्वर वे पिता वीरेह्वर ने ''सप्ताग राज्य स्थिति 
की स्थापना की थी४, जिसके अनु्तार राजकाज का सचालन सात महामस्तियां वे 
द्वारा होता था। ये सन्नी पर्णायारिक, भहावात्तिक, नैवधिक, मुद्राह्तक, महासामन्तो- 
घिपति, स्थानान्तरिक, राजवहलभ और भाडागारिक थे। महामत्तक चप्डेश्वर ने 
“कत्यचिन्तागणि' नामक एक आत्य ग्रस्थ की भी रचना की थी । उसके इन ग्रत्थों मे 


विसहयार बद्य फा “पंजीप्रयन्धा, परिशिष्ट 'घ! | 
वही । 
पुरुषपरीक्षा, भुमिवा--प० रमानाथ भा, पर० १७! 
बही, ९०, ११॥ 


कं >':ज? - 


बन्द 


पारांशष्ट रफई 


भी देवादित्य, वीरेघ्वर तथा गणेदवर वी मुक्त क्‍ठ से प्रशंसा की गयो है।'" देवादित्य 
का “हम्वीर घ्वान्त भानु ” विहद भी इस स्तवन में मिलता है, जिससे संकेत मिलता 
है कि वे अलाउद्दीन खिलजी के हम्बीर के विरुद्ध अभियान में उसके साथ थे। 
मंत्रिरत्ताफर की उपाधि उन्हे इसी के उपलक्ष्य मे मिली थी।* 


चीरेश्वर ने अपने सातो भाइयो को मत्रिपद पर नियुक्त करके राज्य में सर्वोच्च 
राम्मान के पद पर अधिप्ठित किया । चण्डेश्वर भो वपने पिता के समान ही सुयोग्य 
तथा प्रख्यात हुए ॥ 'कृत्यरत्वाकर” में उन्होंने अपने को “कुलक्रमागते सन्धिविग्रह- 
पदे” लिखा है| पर विद्यापति ने देवादित्य या चण्डेश्वर का उल्लेख अपनी किसी 
रचना में नही किया है। केवल वीरेइवर तथा गणेश्वर के उल्लेख उनकी 'पुरुषपरीक्षा/ 
को एकाधिक क्याओ में मिलते हैं ।३ ये ग्रणेशवर 'पजीप्रवस्थ' मे “महामत्तक महा*« 
सामस्ताधिपत्रि” के विरुद से अभिहित किये गये हैं। यहाँ भी उनके वि के पूर्वज या 
निकट सम्बन्धी होने का कोई सबैत नही दिया गया है । 


विद्यापति के पिता का नाम गणपति ठाकुर तथा पितामह का नाम जयदत्त ठाकुर 
था। ये महामत्तक वीरेश्वर के द्वितीय भाता धीरेश्वर के पुत्र थे। पणीप्रबन्ध मे इनका 
विरुद महावात्तिकनैबन्धिक दिया हुआ है। ऐसा जान पडता है कि धीरेश्वर ठाकुर के 
वाद इस वंश में विद्यापति को छोड अन्य कोई प्रख्यात व्यक्ति नही हुआ | डॉ० विमान 


राणा जो 
१ आसीन्‍्मंधिल सीरभुक्ति बिपये मन्त्र प्रभावाहत-- 
प्रत्यथि क्षितितायकान्पतमश्चकद्विजातां प्रियः 
शौस्पोल्लासित मण्डलस्सुमन सामदर्पठच्न पद्माश्रपों - 
देवादित्य इति त्रिलोकसहितो मस्त्रीन्दभयूडामणिः ॥ 
ख्रप्टाउसौ राजलक्ष्म्यास्सचिव फुल गुरुस्तेजता विश्वसाक्षी 
क्षीणानाथानुकम्पा परबश हृदयों जंगमः पारिजातः 
हृदयत्सेनापतीनामपय गतिमनां बुद्धि सिन्‍्धोरयस्त्या 
हम्बीर ध्वास्तमानुनिश्चिल तिज॒ गुणस्तोषयामास विश्वशू 
फूल्कारोपहता फर्णीन्द्रश्िरसि कोडानने दंष्ट्रया 
विद्धा कू्मकेठोर प्रष्ठकपर्णः पीठामुपेता सिरस्‌ । 
फार्णाटाधिपमन्च्रिणि प्रवित्यसत्कोत्ति प्रताने महा 
दानीघव्यसमे नयेक सुहृद्धि क्षोणों सुर्घ वत्तते । 
++मिथिलाभाषामय इतिहास, 9० ४८5७-८८ । 
+ पुरुषपरीक्षा, मिधिला भाषानुबाद--चन्दा का, पृ० ५४ । 
3. “आसोस्मिथिलायां वीरेश्वरों नाम मंत्री ।”--पृस्षपरीक्षा (कथा ६), प० रेह । 
आसीस्मिगरिलायां कर्णाट कुल संभवो हरसिहदेवो नाम राजा । तस्य सांस्यसिद्धान्त- 
पारगामी दण्डनोलिकुदालों गुणेद्वरों नाम मंत्री व्भुव । ज+वही, प० ६१॥ 


र८र विद्यापति * युग और साहित्य 


बिहारी मजूमदार वा अनुमान है कि वदाचित्‌ इसी कारण विद्यापति ने अपने इन 
प्रतापी तथा विद्वान पूर्वजों का नामोल्लेख कही नहीं क्या है ।* वीरेइबर एवं गणेइबर 
का मन्‍्त्री एव “साख्य सिद्धान्त पारगामी दण्डनीतिवुशल” (क्रमश ) के विरुद के साथ 
विद्यापति हारा 'पुरुषपरीक्षा' मे उल्लेख किया गया है पर यहाँ भी उतके कवि का पूर्वज 
होने का कोई सकेत नहीं । 

विद्यापति के पिता गणपति ठाकुर ओइनवार वश्चीय राजा भोगीश्वर के राज- 
पहित थे । उन्हें प० रमानाथ का न गगाभक्तितरगिणी' के लखक गणपति से भिन्न 
माना है ।* इसी प्रकार विद्यापति का अपने पिता के साथ भोगीश्वर की राजसभा में 
यदाकदा जाने तथा भोगोश्वर मामाकित एक पद की रचना करने के विपय म॑ सामान्य 
धारणा मान्य रहो है, पर भले ही विद्यापति अपनी बाल्यावस्था म यदाकदा पिता के 
साथ भोगीश्वर की राजसभा में जाते हो, उनका भोगीश्वर को समर्पित वा उनके समक्ष 
पठिय पद-रचना करना विश्यसनीय नहीं प्रतीत होता । 

इस सम्बन्ध में कतिपय विह्वानो ने यह युक्ति अनुमानित की है कि भोगीश्वर 
अपन पुत्र गअनेसर की असलान द्वारा हत्या किये जाने के बाद भी बहुत काल तक 
जीवित थे अत विद्यापति का उनको समर्पित पदो को रचना करना असभाव्य नही ।3 
कई कारणों मे यह स्थापना ठोक नहों जान पड़ती | इसके पक्ष में विद्यापति की 
कीत्तिलता' की एक पक्ति “मोगाई रजाक वड््डिनाओ” उद्धृत की गयी है। पर भोगी- 
इवर ठाकुर की रुयाति उनके जीवन-काल के उपरान्त भी रह सकती थी, गअनेसर की 
हत्या के उपरान्त यदि वे जोवित भी रहते तो राज्य से भ्रप्ट पुत्र की हत्या का बदला 
लेने में अक्षम--ऐसे हीन-वीय व्यक्ति का 'बड्डिनाओ' होना सभव नही हो सकता था | 
काल-निर्णय 

विद्यापति की जीवनावधि के सम्बन्ध म॑ सबसे अधिक मान्य मत इतना ही है 
कि चोदहवी शती के उत्तराद (१३५० ई०) से पन्द्रहवी झती के पूर्वार्डो (१४५०) मं 
कवि जीवित थे तथा उनकी विभिन्न कृतियों की रचना इसी काल मे हुई। विद्यापति ने 
अपनी रचनाओ मे जो भी तिथियाँ दी हैं वे लट्मण सवत्‌ की हैं। उनके एक पद म 
लक्ष्मणाव्द के साथ शकाब्द का भी उल्लेख क्या गया है जिसे अत्यधिव महत्त्व देना 
आवश्यक है। इस पद वे अनुसार ल० स० २६३ झकाब्द १३२१४ के समकक्ष 
होता है। इसस विद्यापति क॑ प्रसंग म लक्ष्मणाब्द का अन्य सवतो से सम्बन्ध निर्धारित 
हो जाता है | इसके अनुसार लक्ष्मण सवत्‌ और ईसवी सन्‌ में ११०६ वर्षों का व्यवधान 
निश्चित होता है, विद्यापति-साहित्य म दी गयी तिथियो का ईसवो सन्‌ से सम्बन्ध इसी 


१ प्रि० म० वि०, भूमिका, पृ० ७। ढ 
९ पुरुषपरीक्षा, प० रमनाथ भा द्वारा सम्पादित, भूमिका, पृ० ११-१२॥ 
३. बि० रा० भा० प०, भूमिका, पूृ० ४३३ 


परिशिष्ट रध३ 


आधार पर निर्णीत क्या जाना चाहिए । प्रो० रमानाथ भा, डा० सुभद्र भा श्रभृति 
विद्वान्‌ ऐसा ही मानते हैं । 

११०६ ई० में लक्ष्मणाव्द का प्रारम्भ मानने पर देवसिंह की मृत्यु तथा शिव- 
सिंह का राज्याभिपेक १४०२ ई० (२६३ ल० सं०) मे होना निश्चित होता है। इधर 
'कीत्तिलता' के अनुसार जौनपुर के इबराहिमशाह की सहायता से कीत्तिसिह-बीरसिंह ने 
असलान को हराकर अपना राज्य पुन. प्राप्त किया | यह इबराहिमशाह जौनपुर का 
सुल्तान इबराहिमशाह शर्की ही हो सकता है। यह १४०१ ई० में सिंहासनाधिरूढ हुआ 
था । सामान्यतः यह माना जाता रहा है कि विद्यापति कीरत्तिसिह-चीरसह के साथ 
जौनपुर गये थे तथा कीत्तिसिंह के राज्याभिपेक के अवसर पर एवं उसके बाद उनके 
राज्याश्रय मे रहकर उन्होंने 'कीत्तिलता' की रचना की। कीत्तिसिह भल्पायु हुए। 
उनकी भ्ृृत्यु के बाद शिवस्सिह के अतर्गंत दोनो राज्य मिलकर एक हो गये तथा विद्या- 
पति शिवर्सिह्‌ की छत्नछाया में रहने लगे । 

इतिहास सम्बन्धी इस असंगति को दूर करने के हेतु डॉ० सुभद्व भा ने 'कीत्ति- 
लता' में वणित जबोनापुर/ को दिल्ली, तथा इबराहिमशाह को फिरोज तुबल॒क का 
कोई अप्रसिद्ध सामंत-सरदार या सेनाध्यक्ष माना है । 

परिषद्‌ू-पदावली के सम्पादकों ने इसो आपत्ति के परिहार के लिए एक और 
भी विलक्षण कल्पना की है--यह कि 'कीत्तिलता' में उल्लिखित इबराहिमशाह्‌ किसी 
व्यक्ति का नाम न होकर मुस्लिम राजवंश का ही आस्पद है|" दोनो ही स्थापनाएँ 
किसी ठोस ऐतिहासिक आधार पर खडी नही की गयी हैं । इस सम्बन्ध मे मेरी स्थापना 
निम्नलिखित है--- 

(क) २६३ ल० स० (१४०२ ई०) मे देवसिह की भ्ृत्यु हुई तथा शिवर्तिह का 
विधिवत राज्याभिपेक हुआ । इसी अवसर पर राजा शिवसिह ने विद्यापत्ति फो बिसफी 
का दान करके उनको सम्मानित किया। शिवर्सिह और कीत्तिसिह विद्यापति के 
समवयस्क थे । 

(ख) १४०२ ई० में ही कीत्तिसिह-बीरसह ने जौनपुर के सुलतान इबरा- 
हिमशाह शर्की की सहायता से असलान की हराकर अपना राज्य प्राप्त निया तथा 
कीत्तिसिह सिहासनारूढ हुए । कोत्तिसिह ओर शिवर्सिह चचेरे माई थे। कामेश्वर के 
मरने पर ओइनवार राज्य एव राजवंश की तीन शाखाएँ हो गयी थी ।३ इनकी अलग- 
अलग राजधानियाँ थी तथा अलग-अलग अधिकार क्षेत्र थे । भोगीर्वर सभवत अपनी 
पैतुक राजधानी मे ही रहे पर भवेश्वर या भवसिह ने अपने नाम पर भवग्राम बसाया 


3. दिं० रा० भाठ प०, भूमिका, पृ० ५१। 
६ ही, पृ० ९६। 
3. यही, धृ० ३६-४६; मिथिला को राजपजो, परिशिष्ट घ। 


२८६ विद्यापति : युग और साहित्य 


विश्वापत्ति के प्रसग मे अन्य दो तिथियाँ और भी है। ये विद्यापति द्वारा उल्लि- 
बित नहीं, पर अन्य पृत्रो द्वारा प्राप्त है। ये तिथियाँ है ल० स० ३२१ १ तथा ल० 
म० ३७२२, तदनुसार १४३० एवं १४३७ ई० । राजा धीरसिह हृदयतारायण का 
जिनके राज्यकाल से सम्बन्धित उक्त दोनो तिथियाँ हैं, उल्लेख विद्यापति की 'दुर्गाभक्ति- 
तरगिणी' में किया गया है । इसके बाद की कोई तिथि विद्यापति के प्रसम मे या उनसे 
सम्बन्धित नही मिलती है। अत ऐसा अनुमान करना असगत नही होगा कि कवि की 
मृत्यु १४४० ई० के लगभग हुई होगी । इस प्रकार उनका जन्म यदि १३४० ई० में 
निश्चित होता है तो विद्यापति की आयु ६० वर्षों की अनुमानित होती । विद्यापति की 
वश-पजी को देखने से जान पडता है कि उनके वश्ष में लोग दोर्घायु होते रहे हैं अत. 
६० बर्षों की आयु मे कवि को मृत्यु हुई हो यह अस्वाभाविक भी नही । 
जीवनवृत्त : सूत्ररेखाएँ 

महाकनि ना जन्म सिथिला के इतिहास के एक घोर उथलपुथल के थुग मे 
हुआ था । इस समय मिथिला (तिरहुत) पर पूरव और पच्छिम दोनो दिशाओ से 
आक्रमण का खतरा हमेशा बना रहता था। कर्णाट राजाओं तथा उनके मन्रियों ने 
किसी तरह देश की स्व॒तन्त्रता बनाये रखी थी पर अतिम कर्णाटे राजा हरिसिंहदेव ने 
'नव-पजीप्रवस्ध/ का तिर्माण करवाया (१३२६ ई०) जिससे मैथिल समाज में ऐसा 
विश्रांट्‌ू मचा जिसके कारण उसी व के मुस्लिम आक्रमण में कर्णोट राजवश के साथ- 
साथ तिरदृत का स्व॒तस्त्र राज्य के रूप से अस्तित्व भी समाप्त हो गया (३ 

कर्णाट राजवश्ञ के अस्त होने पर ओइनवारो के हाथ में तिरहुत का झासनसूत्र 
आया। ये दिल्ली सल्तनत के करद या सामन्त राजा ये । विद्यापति के पूर्वज अन्तिम 
कर्णाट राजवश के ससय से ही राज्य के सर्वोच्च पदो पर भासीन होते जाये थे | यह 
परम्परा ओइनवारो के शासनकाल में भी रही । महामत्तक चण्डेशवर ओइनवार राजा 
भवेश्वर या भवर्तिह के भी मंत्री थे। विद्यापति का जन्म १३५० ई० के लगभग हुआ। 
इस समय भोगीहवर ओइनवार राज्य के एक खंड के अधिपति थे । कामेश्वर ठाकुर की 
मृत्यु के अनन्तर ओइनवारो की तीन शाखाएँ हो छुको थी । 

भोगीश्वर के पुत्र गअनेसर असलान हारा छल से मारे गये । विद्यापति की 
आयु इस समय ११-१२ के लगभग होगी ) इनके मरणोपरान्त राज्य में अराजकता 
तथा मामाजिक विश्वललता छागी रही। पर मोगीश्वर के कनिष्ठ अता भवेशवर 
अन्यत्न अपना राज्य स्थापित कर झुके थे, जिसकी राजधानी सभवत्त- भवग्राम या 
अभाम थी | इन्ही के पुत्र देवसिह थे जिन्होने अपनी राजघानी देवकुली मे स्थापित की ) 





६ पसिं० भ० वि०, भूमिका, पृ० ३६ तथा बि० रा० भा० प० (प्र० खं०) भूमिका, 


पृ० २६-२० । 
3. चही। 


मिक्िलातत्त्वविमशे--महामद्वोपाध्याय परमेश्वर भा, पूर्वाद्ध, ० $४३॥ 


न छः 


परिश्षिष्ट र्घ७ 


इधर गअनेसर के पुत्र कीत्तिस्नेधह न पितृषध वा बदला लेन के उद्दे श्य से 
सहायता के लिए पश्चिम वी ओर भ्रग्माण क्या । उनके पितृवब्य देवसिंह समवत इस 
समय नैमिपारण्य में निवास कर रहे ये (उत्तर प्रदेश मे गोमती नदी के तट पर स्थित 
वर्तमान मिमाखर)। विद्यापति इस समय तक मिथिला कौ राजनीति मे प्रवेश वर 
चुके थे। कीत्तिसिह तथा देवसिह के तेजस्वी एवं तरुण पुत्र शिवर्सिह दोनो ही उनके 
सखा थे । कीत्तिसह के साथ जो मडली चली उसमे अन्य लोगो के साथ विद्यापति भी 
रहे होंगे। 'कीतिलता' में वर्णित जौनपुर नगर की शोमा तथा यावा का विवरण 
इसका सकेत करते हैं । विद्यापति ने इसी यात्रा के क्रम में या कीत्तिसिह जब जौनपुर 
के सुलतान के कृपाकाक्षी बने प्रतीक्षा करते होगे, नैसियारण्य जाकर देवसिंह से भेंढ 
की होगी । सैमिपारण्य से उनका अध्ययन के लिए जाना” युक्तिमगत सही जात पडता, 
इसलिए कि मसिपिला स्वय अध्ययन-अध्यापन का श्रस्यात केन्द्र बई सदियों से थी और 
५० वर्ष की आयु में कोई अध्ययन करने कही नही जाता । 

कीत्तिसिंह १४०२ ई० में पुन अपना राज्य प्राप्त करके सिंहासतारूढ़ हुए । 
विद्यापति ने कीत्तिसिंह्‌ की वीति को अमर करने के लिए 'कीत्तिलता की रचना की, 
साथ ही कवि “भूपरिक्रमा' की रचन/-परम्परा को अनुपयुक्त देखकर उसे अपूर्ण ही 
छोड 'पुरुषपरीक्षा' की रचना बर रहे थे । 'पुरुपपरीक्षा” मे सजा शिवर्सिह का स्तवन 
अनक स्थला पर आया है । इसकी प्रस्तावता मे कवि ने लिखा है कि देवसिह के आदेश 
से यह रचना उन्होने की, इसके अन्तिमाश में भविदह तथा देवसिह दोनों का उल्नेख 
आमसीत! क्रिया के साथ आता है, और वीच-बीच में शिवर्सिह्‌ का उल्लेंख महाराजा- 
धिराज के विरुद के साय | विधिवत्‌ राज्याभिपेक के पूर्व ही शिवर्सिह की रुयाति विजेता 
एवं थोठ्वा के रुप में हो ध्रुको होगी | इसका सकेत बिसफी दानपन में मिलता है ।* 
विद्यापति इन दिनों उत्तरोत्तर शुक्ल पक्ष के चन्द्रमा वी तरह अपनों काव्यरस-चद्रिका 
का प्रसार बरते हुए अधिकाधिक प्रस्यात हो रहे होगे । उनके श्र गार तया प्रेम विषयक 
अनेक पद इस काल मे रचे गये । 

शिवसिह ३ वर्ष ८ महीने तत सिहासनासीन रहे । यह काल विद्यापति के 
पूर्णोत्नंपं एव सुख का था । उनकी रचनात्मक प्रतिभा इस समय चरमोन्मेष पर थी ।, 
प्रेम, यौवन और सौन्दर्य के गीत की अवाध रसलहरी उनके हृदय से फूट कर समस्त 
मिथिला को आप्लाबित कर रही थी। गीतिकला के साथ तृत्यकला का उन्मेष भी 
उनके निर्देशन में हो रहा था। राजा शिवसिह के समान उदार राजसखा तथा रानी 
लक्षिमा देवी के समान रसमर्मज्ञा की छत्नछाया में त्तया उनकी शुभ प्रेरणा से इस समय 





3 भि० म० थि०, मूमिका--डॉ० मज़ूमदार | 
५ येन साहसमय्रेन झस्चिता सुगम वाहुवर पृष्ठ बक्तिना । 
अद्बपतिचलपोर्दललजित गज्जनाधिपति गोड भूभुजामु ॥॥ 
-बिसकी दानपन्न, विद्यापति पदावली से उद्छ्ूृत, पृ० १६॥। 


श्द८ विद्यापति ; युग बौर साहित्य 


त्तिरहुत वा जैसे स्वर्णणाल आ गया हो, और इसवे' मुख्य उदगाता थे विद्यापति | इस 
धीच राजा गणेश की सहायता करते हुए उन्होंने गौडेशवर से युद्ध करके उसे पराजित 
विया । इस युद्ध का वर्णन सभवत "कीत्तिपताका' में किया गया हे । पर शिवसिह 
पर दूसरा आल्नमण पच्छिम की ओर से हुआ । इसमे गणेश ने उनका साथ नहीं दिया। 
शिवसिंह इस बार के युद्ध का क्या परिणाम होगा, इससे आशकित थे। अत खझुद्ध में 
प्रयाण के पूर्व ही उन्होने विद्यापति के साथ अपने परिवार वो नेपाल तराई स्थित 
रजपनौली के द्रोणवार नरेश पुरादित्य गिरिनारायण के यहाँ भेज दिया । 
जैसी आशका थी, इस युद्ध का परिणाम बहुत ही भयकर हुआ । आक्रामको 
की विजय हुई | राजा शिवस्सिंह रणक्षेत्र से वापस नहीं लौटे। मुसलमानी फौज 
शिवसिंह की गढी, उनकी राजधानी गजरथपुर आदि में लूटपाट मचाकर लौट गयी । 
मिथिला की झ्ांसन-व्यवस्था अगले कई वर्षों तक के लिए छिन्न-भिन्न हो गयी। 
शिव्तिह के राज्यकाल वे स्‍्वर्ण-दिंत दीपन वी अन्तिम भभव की तरह अतोत की 
स्मृति वनकर रह गये । 
विद्यापति के जीवन में भी पटाक्षेप हो गया । प्रो० रमानाथ भा ने विद्यापति 
के जीवन-काल को दो खडो में विभक्त किया है--पूर्वा्द जो शिवर्सिह की पराजय 
और अहृश्य होने केः साथ अन्त होता है, तथा उत्तरार्द्ध रजावनौली मे पुरादित्य के यहाँ 
उनके निवास से भृत्युपयैल्त ॥* 
सामान्य प्रवाद है कि शिवर्सिह के अन्तर्ध्यान होने के उपरान्त बारह वर्षों तक 
रानी लक्षिमा देवी ने शासन किया तथा इस अवधि के समाप्त होने पर अपने पति वी 
कुशनिर्मित मूर्ति के साथ चिता सजा कर सती हो गयी । पर अपनी राज्य सीमा से 
दूर एक दूसरे राजा के आश्रय मे रहकर राजकाज तो क्या सेँमाला जा सकता है, 
आज्रामको वे प्रकोप से बचने के लिए राजा शिवर्सिहू का परिवार वहाँ निवास 
करता रहा । कवि विद्यापति की मनस्थिति का सकेत उनके एक पद से ही मिलता है- 
ससि हे, दिन जनु काहु अबगाहे । 
सुरतर तर सुसे जनम गमाओोलर 
धुथुरा तर निरवाहे ॥ 
बिल, पवन, स्प्डयण सप्शेफ्फ्ल 
पिउल अमिन रस सारे ॥ 
कोकिल कलरव उपवन पूरल 
तनहि कतः क्ाएल बिकारे ॥ 
पातहि सजो फुल भमर अगोरल 
तसतर लेसर्हि बासे ॥ 





*» पुरुषपरीक्षा, भूमिका--प्रो० रमानाथ भा, पृ० ३०। 


प्रिशिष्ट स्प& 


से फुल कांडि कीट उपभोगल 
भप्तरा मेल उदासे 

भनह विद्यापति कत्तिप्रुय परिनति 
चिन्ता जनु कर कोई । 

अपत करम अपने पत्र भुजिम 
जमो जनमान्तर होई ॥"१ 

कदि कभी अपने व्यधित चित्त को समझाते, कमी भग्नहृदया रानी लखिमा 
को ढाठस बंघाते ।१ उनकी 'लिसतावली (आधुनिक 'पन्नचन्द्रिका' जैसी पुस्तक) इसी 
काले की रचना है । 

'लिखनावली' की रचना ल० सं० २६६ में हुई, बारह वर्ष की यह अवधि 
कवि के ज्ञीवत मे सबसे अधिक दुखमय थी । रजाबनोली नरेश पुरादित्य मिरिनारायण 
को समर्पित विद्यापति का एक भी गीतिपद नहीं होना इस वात का सबेत करता है 
कि उसकी राजसभा में कवि और कविता का आदर नहीं था। अपने देश से दुर 
अरसिक राजा के आश्रय मे, प्रिय मखा को मृत्यु की छाया और रानी लखिमा प्रभूति 
छशिवसिंह की छह पत्नियों को कभी नहीं सूखनेवाली अश्रुधारा में डुबते-उतरात्ते हुए 
विद्यापति घोर दु.घव के ये दिन व्यतीत करते रहे । 

बारह वर्ष बाद, रानी लखिमा के सती होने के उपरान्त, विद्यापति पुनः 
मिथिला लौटे (१४१८ ई० के लगभग) । कवि की आायु इस सगय सत्तर बप॑ हो छुकी 
थी। अब ज्यादातर उनका समय पूजा-उपासना में व्यतीत होता। वयोवृद्ध कमि एव 
पंडित के रूप मे अभी भी वे राजसभा में सम्मानित होते थे, पर राजा के सभासद 
अब उनके पुत्र हरिपति थे | इस समय भोइनवार वंशीय राजा पद्मश्तित तथा उनके 


*९ मि० झभ० बि०, ४३०, प्रृ० ३५७; पद ७२१, पृष्ठ ४६६ भी देखिए ! 
३ कालि कहल पिया साँऋहि रे 

जाएय मोर्य भारअभदेस । 

सोर्य अभागिनी नहिं. जानलि रे 

संगहि जइतहं सेह देस ५४ 

हृदय पीर बड़ दाइन रे प्रिया विनु विहरि न जाये ॥ 

एकहिं सपन सखि सूतल रे जछल बालम निसि मोर ॥ 

न जानज करत सन तेजि गेल रे विछुरल चकवा जोर ॥ 

सून सेज हिप सलाए रे पिया विनु मरव मोयें आजि । 

विनतो फरओं सहलोलनि रे मोहि देह अगिहर साजि ॥ 

विद्यापत्ति पति कवि ग्राओल रे आए मिलत पिवात्तोर। 

लकिमा देइ बर नागैर रे राए सिवर्सिह्‌ नहिं मोर ए 

रे ऊझशगतरंगिणी, पृ० ७५ । 


२९० विद्यापति * युग और साहित्य 


मरणोपरान्त उनकी पत्नी विश्वासदेवी वे हायो में द्यासन-सूत्र था। विश्वासदैवी ने , 
१२ वर्षों तक राजकाज चलाया । इस काल में कवि ने 'शवसवंस्वसार' कौ रचना 
की । विद्यापति अब अति वृद्ध हो चुके थे। अपने जीवन के शेप दिन भजन-पूजा में 
व्यतीत करते, विनय तथा भक्ति के पद लिखते । यदा-कदा रस के छीटे भी उनकी 
वाणी से निकल पड़ते पर अब सासारिक हलचल से विरक्त होवर “माधव हम परि- 
नाम निरासा” सरीखी पक्तियाँ हो उनके हृदय से अधिव' मुसरित होती । उनके पदों 
में कई और राजाओ वे नाम आये हैँ+ । इनके अतिरिक्त ओइनवार वध्यीय एकाधिव 
राजफुमारों त्या कतिपय भतन्रियों वो समित पद भी मिलते हैं | 

विद्यापति ने नर्रपिह दर्पगारायण वे आदेश से 'विभागसार' वी रचना वी, 
उनकी पत्नी धीरमति को समपित 'दानवाक्यावली”' लिखी तथा भैरवर्सिह हरिनारायण 
की जाज्ञा से (दुर्गाभक्तितरगिणी” प्रस्तुत की । इन रचनाओं के अतिरिक्त छिटपुट 
पदी की रखता जीवन वे अन्तिम दिनो तक करते रहे । 

विद्यापति के जीवन-नाटक का अन्तिम यवनिवापरात समीप आ रहाथा। 
मिथिला में यह अनुश्रुति है _कि एक दिन कवि ने अपने दिवंगत ससरा राजा शिवर्सिह 
को सपने में देखा, और उनने हृदय से यह गीत फूठ पडा-- 


आज देखल हम शिवसिह भूप 
वलतिस थरस पर सामर रूप 
बहुत देखल ग्रुरुजन प्राचोन 
आव भेलहें हम आयुविहोन 
समदु रामदु निम्न लोचन-नोर 
ककरहें काल न राखथि थीर 
विद्यापति सुगतिक प्रस्ताव 
त्याग के करना रसक स्वभाव ॥3 


१ मि० म्० वि०, पद सख्या--२०८ पद्मसिंह, विश्वासदेवी 
२३०६-१३ अजु नर्सिह 
२१६. कसनारायन 
२१७-१६ राधवरसिह 
२२०-२८ रुद्रसिह 

३२ धही, पद सख्या-- २१४-१४५ कुमरसिंह 
२३२१-२४ मत्रि महेसर 
२२५ रतिधर 
२२६. राय दामोदर 

8 बि० रा० भा० प०, भूमिका, पृ० ३१। 


श्ध्रे विद्यापति : युग और साहित्य 


व्यक्तित्व 

विद्यापति के पूर्व तथा उनके समकालीन मिथिला में एक-से-एक प्रकांड विद्वान, 
महापण्डित, राजनीतिपद्ठु तथा कर्मठ व्यक्ति हुए हैं | विद्यापति के पूर्वजों मे भी कई 
ऐसे महान्‌ व्यक्ति मिलते हैं जो एक साथ ही घिद्दानू, राजनेता, परात्षमी तथा सुवेसक 
थे | ज्योतिरीश्वर ठाकुर से महामत्तक चण्डेश्वर तक, वाचस्पति मिश्र से मंत्रिवर अच्युत 
तक--ऐसे प्रतिभाशाली विशिष्ट जनो की मूची काफी लम्बी है । उनकी तुलना में विद्या- 
पति उनसे कम विद्वान, उनमे कम प्रभावश्ञाली राजनीतिज्ञ, उनसे कम शक्ति-सपदा 
अजित करनेवाले जान पड़ेगे। फिर भी अनेक वातो में तथा अनेक दृष्टियों से विद्या 
पति उत सबो से विलक्षण ये 

यो विद्यापति सामान्यत रसमय गीतिपदो तथा नीति-कथाओं के रचयिता के 
रूप में विख्यात रहे हैं । पर वस्तुत. उनका प्रभाव इन तीन-चार सदियों में मिथिला के 
जनजीवन, सस्क्ृति एवं समग्र जनमानस पर अमिट रूप से पड़ता रहा है । मिथिला, 
विशेषकर मैथिल ब्राह्मणो, के व्यक्तितत तथा सामुदायिक जीवन वा धायद ही कोई 
अनुप्ठान हो जिसमे विद्यापति के, या उनगी भणिता से युक्त गीत नहीं गाये जाते हो । 
सह प्रभाव इतना अधिक लोकव्यापी हुआ कि अनेक पद गढ़-गढ़ कर उहे विद्यापति वी 
भणिता से युक्त कर विद्यापति-साहित्य के अन्तर्गत कर दिया गया । 

विद्यापति ने एक अत्यन्त सुसस्क्ृत परिवार में जन्म लिया था। सस्कृत भाषा 
एवं साहित्य का विशद ज्ञान तो उन्हे पारिवारिक वातावरण से ही मिला होगा । 
अ्रखर व्यवहार-ब्रुद्धि, रसग्राही हृदय, मर्मप्राहिणी हष्टि उन्हे पारियारिफ सस्फार के 
रूप में मिले होगे । प्रकृत्या वे स्वाभिमानी होंगे, अन्यया वे कैसे लिखते-- 

“तेरभुकतोीयाः स्वभावाद्‌ गरुणगब्बिंण एवं भवन्ति/”" 

मानव प्रकृति के वे गहरे पारवी थे । 'कीत्तिलत/' मे जौनपुर वर्णन का प्रसंग *, 
प्रारम्भ मे ही दुर्जन-सज्जन का प्रकृतिनिरूपण३ आदि इसके प्रमाण हैँ। इस रचना की 
पंक्ति-पक्ति मे कवि की मामिक हृप्टि का परिचय मिलता है । 'पुरुषपरीक्षा' की कथाएँ 
मानव प्रकृति के विभिन्न पक्षो का एक विशद तथा पूर्ण चित्रण प्रस्तुत करती हैं । 
मानव्र कैसे एक पुच्छविपाणहीन जीवधारी मात्र न होकर पूर्ण मानव वन सकता है, 
उसके क्या लक्षण होगे, कौन-से गुण, क्षमताएँ उसके लिए आवश्यक हैं, पूर्ण मानवता 
की क्‍या कसौटो होगी---पुरुपपरीक्षा' का व््यं-विपय ही यही है । मानव प्रकृति का 


१" पुरुषपरोक्षा, गीतविद्यकथा, पृ० १३०।॥ 
२ कीत्तिलता (सक्सेना द्वारा सम्पादित), पृ० र८-ढ४ढफ । 
3. सहुअर बुज्माद कुसुम रस, कव्वकलाउ छ्लल ॥ 
सज्जन परउअआर सन, दुज्जन नाम मइलल ॥ 
“कीत्तिलता, पृ० ४। 


परिश्िष्ट २९३ 


गहरा पारखी हुए बिना कोई ऐसे ग्र थ की रचना कैसे केर सकता था ? 'लिखनावली' 
में पत्नी वे! नम प्रस्तुत किये गये हैँ। इनमे भी मानव प्रक्रेदि की वही गहरी परख, 
पैनी इृष्टि एवं म्मंग्राहिणी प्रकृति का दर्शन होता है ।* 

विद्यापति का मानव श्रकृति का विश्वद ज्ञान उतके ग्रीतिपदा से पय-प्रय पर 
दीख पडता है ।* कबीर और रहीम के दोहो तथा गोस्वामी तुलसीदास की अनेक पक्तियो 
की तरह विद्यापति की भी अनेकानेक पक्तियाँ लौकोक्तियाँ वन गयी हैं, उनवे' मानव 
प्रकृति ज्ञान का इससे वढकर और क्या प्रमाण होगा ? 

विद्यापत्ति कोरे पुल्तकश्ानी पढित नही ये । जिया सघर्ष और हतचल भरे युग 
मे उनका जीवन बीता उसमे उनके समान संवेदनशील व्यक्ति के लिए ऐसा होना 
सुर्भव था समीचीत भी नही था। 'पुर्पपरीक्षा' मे उन्होंने एक स्थल पर लिखा है कि 
पुस्तकीय ज्ञान अस्त्र शस्त्र विधा से ऊपर नही, क्याकि जेब देश मे सामरिक शक्ति से 
झुरक्षा रहती हैं तभी पुल्तकीय ज्ञान का उन्मेष छोता है ५ 


१ पत्न सस्या १५, (१० ११-१२), १६ (० १३-१४), रे६ ((० २३ २४), २७ 
(१० २४), ४३ ((० २७) । 
३ (क) जाडल बाम्हण त्तेजए सनान। 
जाडल भानिति तेजए सान। 
जाइल राड घोषडी तात। 
--+मिन्रमज्भुमदार, पद सख्या २१४, प्रृ० १६० । 
(ण) आरति गाहक मह॒ग बेसाह | वही । 
(ग) हमे धनि झूटनि परिनत सारि | 
बंपतहु बात न फहों विचार 0 
काहुफे पान काहु दिभ सान। 
कत न हकारि कएल अपमान ॥ “वही, पदसस्या, ६ पृ० ६। 
(घ) अपन वचन अपने निरवाह। नही, प्र० ७। 
(च) जतने कत नकेन बेसाहए, गुणा के दहू कोन । 
परक वंचन कु धप्त देश तैपन के भतिहीन ॥ 
-+चेह्दी, पद ११३, पृ० ८८ 3 
(छ) रूप न आप पथिकक पात्त ३ यही, पद १३४, घृ० १०१ 
उपयुक्त पक्तियाँ कवि व मानव प्रकृति ज्ञान के उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत 
है, एसी पक्तियाँ पदावली के हर पृष्ठ पर मिलेंगी, जिनेवा एक सकबजन परिश्निष्ट 
'स' में प्रस्तुत विया गया है । 
हर /इस्प्रविधाद्वभादेन सर्वाम्पोस्ति महोघत्ती ॥ 
दास्त्रेण रक्षिते राष्ट्र शास्त्रचिन्ता प्रवत्तते ४ 
+विद्यापति, 'पुरुषपरीक्षा', दास्त्रविद्यया, पृ० ६४। 


र्‌ध्ड विद्यापति युग और साहित्य 


उनकी इस उक्ति से स्पष्ट होता है कि विद्यापति सपनों या कल्पना मे खाय 
रहनेवाले शब्दशित्पी या भक्तिरता म भूमनेवाले पदकर्त्ता नहीं थे। अपने थुग-मथार्य॑ 
के प्रति वे पूर्ण जागहक थे । अपन देश के राजनीतिव रगमच पर उस समय हो रहे 
नाटक के वे उदात्तीन या तटस्थ दर्शक नहीं थे। उनके जोवनवृत्त के अन्तर्गत हमने 
देखा है कि वे कौत्तिरेह के साथ जौनपुर गये, शिवसिह के सखा, राजकवि तथा मत्री 
रहे, उनके परिवार के साथ बारह वर्षों तवः उनवे' सुस-दु स बे साथी रहे इस प्रकार 
विद्यापति भारत की कवि-परम्परा मे एक प्रकार से सबसे विलक्षण दीख पड़ते हैं। 
केवल वाणी-मन्दिर के पुजारी ही नही, क्षण-क्षण परिवर्तित राजनीतिक रगमच वे 
कम तथा मैंने खिलाडी भी रहे वे आजीवन । इसीलिए विद्यापति दर्वारी' वि 
उस अर्थ मे नही जिस अथें मे रीतिकालीन वबिया वो सामान्यत माना जाता है। 


कर्मठ जीवन मे प्रवैश करते ही विद्यापत्ति अपने देश वे राजनोतिव' चक़वाल 
मे बूद पढते हैं, देवसिह, शिवर्सिह, कीत्तिसिह, राय अजुन, प्मर्तिह, नरसिह, 
भैरवर्सिह, अमरक्िह--विभिन्‍न राज्या तथा विभिन्‍न पीढिया के राजा--सभी उनवा 
सम्मान करते थे, सबके दु खसुख मे उन्होंने साथ दिया, अपने गुणप्राहवों की प्रश्नस्ति मे 
कृपणता नही दिलापी । वरतुत देवप्रिह उनके ग्रुणग्राही थे, कीक्षिसिह, शिवर्तिह उठे 
सखा फे समान मानते थे, प्मस्तिह, विश्वासदेवी, नरपिह, मेरवर्सिह उनका वयोबृद्ध 
राजपुरुष की तरह सम्मान करते थे । 


विद्यापति की उपासता-पद्धति के सम्बन्ध म॑ विद्वानों के मध्य बहुकालीन विवाद 
चलता आ रहा है। इसका कारण वगला साहित्य तथा बगीय वैष्णव समाज मे विद्यापति 
के पदा का प्रचलन है । चेतन्य महाप्रभु उनके पद को युनकर भावविभोर * हो गये, मधुरो- 
परास्तना, सहजिया सप्रदाय आदि के कीर्तन गीता से मिलते-जुलते भाव एवं अर्थ विद्यापति 
के पदा के लगाये जा सकते हैं, राधा और कृष्ण उनके बनेक पदो के आलाम्बन हैं। ये 
सभी कारण हैं बगीय वैप्णव सम्राज मे विद्यापति के बैप्णब भक्त कवि के रूप में मान्य 


१ (क) चड़ोदास विद्यापति रामेर नाटकगोति कर्णाम्ृतत श्री भीतगोंविन्द । 

स्वरूप रामानन्द सने भहाप्रभु रात्रिदिते घुने परम आनत्द ॥ 
(ख) विद्यापति चडीदास श्रीयीतिगोविन्द । एड तौनि गीते करे अभुर आनतर्द ॥ 
(ग) विद्यापति चडोदास श्रीगोतगोविन्द | भावानुरूप लोक पढ़ो रायरामानरद ॥ 
मध्ये मध्ये श्रभु आपने इलोक पढ़िया । इलोकेर अर्थ करेन प्रभु प्रलाप करिया॥ 
--बैतन्य चख्ोदय' 
((एगरव का किक) साजग:? शी उाउीशवा रीदाी।. दर्द बीमा 

क्र मैथडबा, एच 80ञकश ऋण्काधा 0८) 


परिश्िष्द २६५ 


होने के । फिर बगदेश में ही कई विद्यापति हो गये है! जिन्होंने अवेक पद लिखे ॥ 
कालाज्तर म ये सभी विद्यापति-साहित्य से घुलमिल गये। विद्यापति के भेमगीतो का 
इतना व्यापक प्रभाव तत्कालीन तथा परवर्त्ती दगभापी समाज पर पड कि वहाँ मैथिली- 
अगला मिश्रित एक कीतस निया पदो को कृत्रिम भाषा ही विकसित हो गयी जिसे द्रजबुलि 
कहते हैं। उपगुक्‍त कारणों से विद्यापतति वेष्णव भक्त, राधाइष्ण के उपासक तथा 
चैप्णव पदकर्त्ता के रूप मे बगाल मे प्रख्यात रहे । प्रियसंन तथा डॉ० जनादेन मिश्र ने 
उनके काण्य मे रहस्मात्मक श्रद्भार की व्यजना मानी है । 

विद्यापति की उपासना-पद्धति के सम्बन्ध भे निम्नलिखित निष्कर्ष प्रस्तुत हैं-- 

(१) विद्यापति शिव के उपासक थे।* शिवत्रिया दुर्गा उनकी उपास्य देवी 
थी रै, गगावट पर मृत्यु गगा-स्नाव आदि पापविधातक तथा' मोक्षदायका हैं, इसमे 
उनकी अट्टूट आस्था थी। 

(३) विद्यापति या उनके समकालीन मँथिल समाज में घामिर कट्टरता वा 
असहिष्णुता नही थी । धर्म के क्षेत्र मे उदारता मिथिला की सस्कृति वा एक अभिन्‍न 
अग रही है । विद्यापति शिव, दुर्गा आदि की प्रूजा करते ये, पर राम, कृष्ण, ब्रह्मा, 
बिष्णु के नाम भी वे भक्ति और श्रद्धा के साथ स्मरण करते थे । 

(३) विद्यापति वैष्णव भक्तो वी परम्परा मे नही थे 

(४) मधुरोपासना या सहजिया प्म्प्रदाय के साथ उनका सम्बन्ध नही था । 

(५) विद्यापति कर्मठ, पुरुषार्यी सदगृहस्थ थे, अपने देश के राजत्यवर्ग के 


*" बुरुपपरोक्षा' (पटना यूनीवर्सिटी पब्लिकेशस), भुमिका, पृ० ८ । 
२ इसके निम्नलिखित आधार हैं-- 
(क) वृद्धावस्था ते 'शवसेस्वसार' को रचना। 
(प) मिधिला मे श्कर फी उपासना का प्रचलन । 
(ग) उगना सम्यस्धी अनुश्रुति । 
(ध) विसफो में वाणमहेश्वर का मन्दिर । 
(थे) अपनी रघनाओ के मगलाचरण मे दाकर को स्तुति । 
(छ) नचारियो फी रचना तथा लोफप्रियता। 
(ज) अबुलफजल द्वारा विद्यापति की नचारियी का उल्लेख । 
(#) विद्यापति की समाधि पर शिवमन्दिर । 
3. [की (दुर्गमक्ति तरगिणी' को रचना ॥ 
(ले) विधापति विरचित गोसाउनिक ग्रो्ता का मिथिला में अत्यधिक प्रचलन । 
(ग) मिथिला के खजकुल मे दाक्ति को पूजा का प्रचलन । 
(घ) राजम्थवां से सम्बद्ध पारिवारिक परम्परा । 
[ध) धाक्ति-दन्दता के उनके पद । 


२६६ विद्यापति : युग और साहित्य 


अभिन्न सहचर। वे कबीर, चेतन्य या तुलसी वी परम्परा में आनेवाने भक्त 
नही यथे। 

विद्यापति ने एक प्ण्डित परिवार में जन्म ग्रहण किया था, पर उनमे ज्ञानदम्भ 
नही था। व्यवहार-बुशलता उनमे भरी थी । वे कामुक या कामदेवोपासव शूज्भारिक 
भी नहीं थे। उन्ह हम रोमानी स्वप्नद्रप्टा भी नही कह सकते । विद्यापति की भाषा, 
उनके लिखे ग्रन्थी के विषय-विवेचन उनवी जीवनी, समी से यह ध्वनित होता है । 
विद्यापति ने पदो की रचना मैंथिलो मं की, जनमानस तक अपना सन्देश वे इसी के 
भाध्यम से पहुँचा सबते थे, इसकी परख उन्हें थी । 

विद्यापति ने पूर्ण मानव के लिए कसौटी बी तलाश की, जनमानस के सम्मुख 
उसका मूुत्त' रूप रखने का सवल्प विया, उसके हेतु उन्होंने 'पुश्पपरीक्षा' लिखी, 
'पदावली” के अतिरिक्त उसकी जो रचना सर्वाधिक लोव प्रिय रही है वहेँ 'पुर्षपरीक्षा" 
ही है। फोर्ट विलियम कॉलेज मे 'पुरुपपरीक्षा' वा अध्यापन होता था" यह इस पुस्तक 
की ल्लोकप्रियता का एक प्रमाण है १ 

विद्यापति वो भाषा की अथंबत्ता, उसके स्वाभाविक प्रवाह एबं उसकी 
सुबोधता का अधिक ध्यान रहता घा। उनवा सस्कृत के तत्सम क्षब्दों बे स्थान पर 
सरल तद्भव शब्दों का यथासम्भव प्रयोग करना इसका सूचक है। 

विद्यापति अखडित मानवता के उपासक थे। उनवी 'ुरुपपरीक्षा' मं वर्णित 
कथाओं से यही सकेत मिलता है। पुस्तकीय ज्ञान, सामरिक विद्या, प्रेम-कला, नागर 
चातुर्य तथा वाक्‍्पद्ुता---इनमे पारमत होना बे प्रत्येक मागरिक के लिए आवश्यक 
सानते थे । उस सामन्ती युग मे यह सद राजबुमारो या सामन्त-कुमारों के ही आदझं 
हो सकते ये । पर इस आदर्श स्थापन वे यत्न करनेदाले महाकवि विद्यापति के 
व्यक्तित्व की सर्वाज्जपूर्णता तो ध्वनित होती ही है। जीवन मे एकागिता उन्हें पसन्द 
नही थी। सौन्दर्य ओर प्रेम के वे उपासक थे, पर कांमुर्कता वा स्त्रैणता को उन्होने 
प्रथ्रय नही दिया है | नैत्तिक जीवन, नैतिक मात्यताएँ, नैतिक मर्यादा के उल्लंघन को 
उन्होने गहित बताया है । 

शस्त्रविद्या और शास्त्रविद्या के साथ ही मृत्य और सगोत भी मानव के व्यक्तित्व 
के पूर्ण विकास के लिए आवश्यक है, विद्यापति ने यह भलीभाँति समझा 4 इसके लिए 
उन्होने नृत्यकला तथा नास्थकला की भी उपयोगिता बतायी है, इनको भी प्रशसा की है।* 

अन्त मे, श्व गार रस के रससिद्ध कवीइवर थे विद्यापति इसमें सन्देह नहीं, पर 
मात्र श्र गार को ही उन्होने उपास्य-आराध्य नहीं माना | उनके ही शब्दों मे--- 

धघम्म सहित सिगार रस, कव्व कला बड़ रग ।3 


"५ पुठुषपरीक्षा, भूमसिका--प० रमाताथ भा, पूृ० र८। 
* यही, कथा २५-२६॥ 
3. कीत्तिपताका, पृ० २१ 


परिश्शिष्ट २६७ 


जोवन के चार पुरुपार्थ माते यये हैं--धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष । विद्यापति 
ने धर्म को प्रघानता दी, शड्भार को भी धर्म की मर्यादा का उल्लघन करने की 
उन्होंने प्रेरणा नहीं दी है। उनके अर्थोपार्जन का प्रमाण विसफी ग्राम की प्राप्ति है, 
जो उनकी मृत्यु के उपरान्त भो सकडो वर्षो तक. उनके वशजों का मुख्य उपजीव्य 
रहा । कीत्तिलता' की पक्ति “तबे मन कर तेसरा लाग्रि तीतू उपेख्खिअ”* उनके तीसरे 
पुरुषार्थ की भी परूत्ति का सकेतक है । और, अपने जीवन भर कवि ने भगवान झकर 
की अचेना-यूजा की। इतनी अनन्य थी उनकी शिवर्भक्ति कि उनके विपय में यह 
जनश्रुति चली आ रही है कि आशुतोप ने स्वय उनके यहाँ सेवक के रूप में रह कर 
उनकी भक्ति को पुरस्कृत किया | जीवन की सेपहरी तथा राध्याकाल मे इतना घर्म-कर्मे 
में रत रहने लगे थे बे, कि उनके जीवनकाल में ही उतके सम्बन्ध में अनेकानेक 
अनुश्रुतियाँ प्रचलित हो गयी, ऐसी भनुश्रुतियाँ जो किसी सिद्ध तपस्वी था साधु-सत के 
साथ सहज आस्थावान्‌ भारतीय समाज मे जुडती ही रहती हैं। पुण्यललिला पतित- 
पावनी ग्रमा की पुण्यतटी पर उनकी मृत्यु हुई, अत उन्हे मोक्ष नही मिला होगा, ऐसा 
कौन कह सकता है ? 

पुरषार्थ चतुष्द्य को प्राप्त करनेवाले इस महाकवि के व्यक्तित्व को यदि 
सर्वथा विलक्षण, विशिष्ट एवं सर्वाज्भुपूर्ण कहा जाय तो इसमे अत्युक्ति कहाँ ? 


-----+++++5 


+. फीत्तिलता (सक्सेना द्वारा सम्पादित), प्र रेड । 


(ख) 
विद्यापति के प्रेमकाव्य से संकलित सूक्तियाँ 


(१) प्रेम और सौन्दर्य 
पुरुषपरीक्षा 
१--'भूयादनश्वर प्रेम यूनोर्जन्मनि जन्मनि । 
धमंम्दगापरः सपृक्त. सीताराधवबोरिव 0" --० १६१ 
२--'सुखोपकरण नारी प्रेम तस्या प्रियोचितम्‌ 
बह्यता च निषिद्धव स्त्रीवश्यो याति दुर्गंतिम ॥" 
३--“आज्ञा यत्र न लध्यते न विनये वैपम्याराष्यते। 
सदभाव प्रथमोत्यितों न हृदयते वाच्यास्पदेनीयते ॥ 
अन्योन्य सुखदु खयो समतया यदमुज्यते वेभव । 
तत्मीम भ्रियोमुदे. तदितरत्कन्दपंकारागृहूमू ॥ 


-रेह४ड, ३० ९०० 
४--“चमत्कारिपु चित्रेषर भूपणेप्वेदवरेपु च । 
लोभो भवति नारीणा फलेएु कुसुमेपु च ॥” 
“+३७/४, पृ० २०३ 
कीततिलता 
“'सब्बउ' केरा रिंज नयन तरुणी हेरहिं बक। 
चोरी पेम पियारिओ्रों अपने दोष सशक ॥" नां० रेरे 
कीत्तिपताका 


१--“कविमहँ नदजयदेव कवि रसमहँ रस सिंगार। ९ 
त्रिपुरसिहसुत राअ महेँ तीनिहु तिहुअनसार 7? 
रध्८ 
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३-- करना बच्चओ विवेक सजो खेमा सतुएओ संग । 
घम्मसहित सिग्रार रस कव्व कला बहुरंग ॥7 
३-- संसार रत्न॑ मृगशावकाक्षी रसो चर झंगार रसी रसानाम्‌ ।” 
गोरक्षबिजय 


१--/कि करियो जपतप योग धेआन | कि करियो दान कि परम गेजान ॥ 
भनइ विद्यापति जुबति समाज | बड़े पुन्ये पाइम जौवनराज ॥/ 


हे --9० ७ (क) 
४ २--बहुल कामिनि एकल कन्त । कृष्ण पतिआएल सपनतन्त ॥ 
रूपे से नागर रसविहार | कौतुके गाव कविकण्ठहार ॥” 

-१० ७ (ज) 

+/ ३--सुकृृतिक वाट विचित्रतर्त नारि |” +-३० ११ (ख) 


पदावली 
(कोप्ठको में भि० म० वि० की पद-सख्या दो गयी है) 
१--/भने विद्यापति जे जब तागर तापर रतल मारि ।” (४) 
२---सुपुरुष पेम सुधवि अनुराग दिने दिले बाढ़ अधिक लाग |” (७) 
३--परपुरुषक सिनेह मन्द ।” (१५) 
४--'अमिय घोए आँचरे धनि पोछल दह दिस भेल उजोरे। (२१) 
५--“भाजु देखु गजराजगति वर जुअति तिभुवन सार ।” (३०) 
६--रस सिंमार पार के पात्रोत अमोल मनोभव सिधि ।” (३५) 
/--“सहर्जाह भानन सुन्दर रे भउह सुरेखल गाँखि । 

पकज मधु पिवि मघुकर रे उड़ए पसारए पाँखि ॥” (३८) 
ऊ---जकर हृदय जतहि रतल से घत्ति ततहि जाए। 

जइअओो जतने बाँधि निशोधिय निमन नीर थिराए ॥" (४३) 
&---कुलण भए जदि पेम बढ़ाइअ तें जीवने की काज | 

तिला एक रंग रमस सुख पाओोव रहत जनम मरि लाज ॥ 

कुलकार्मिनि भए निज पिय विलसए अपये कतहु नह जाइ। 

की सालति सधुकर उपमोगए किंवा लतहि सुखाई ॥” (४६) 
१०---/सहजहि कामिनि कुटिल सिनेह । 

आस पसाह बाँक ससिरेह ॥” (५२) 
११--परवस प्रीत करए सब कोई । करिआ प्रेम जओ विरह न होई ॥” (५७) 

२--“जौवन नगरि बेस्ााहव रूप । तते मुल इछह लते सरूप ॥/ (५५) 

१३--बूलद नेह संसारक सीमा 7? (७७) 
१४--/अधमक पिरीत ना करिए मान 7” (७८) 
१५--गेलमाव जे पुनु पलटावए सेहे कलामति नारि ।” (८) 


३०० विद्यापति : युग और साहित्य 


१६--“चोरी पेम ससारेरि सार (” (८६) 
१७--/ब्रेम पन्‍्या कतए दूर ।” (६३) 
१८---“रससिंगार ससारक सारे ।” (१००) 
१६--एकदिस जीवन अओक दिस पेम ।” (१०७) 
२०--“ कुसुम सर रग संसार सारा। 

परमपद लाभ सम, मोदे चिर हृदय रम ॥ 

नागरी सुरतन्सूख अमिय मेला ।” (१११) 
२१--/जत अनुराग दूर सब गेत, मोतिक पुतरी विषधर भल ॥” (११६) 
२३१---विमलता तोडले बड पाव ।” (१२२) 
२३--समयक बसे नहि सब अनुराग ।” (१२४) 
२४--पुरुष भमर सम कुसुमे कुसुमे रम ।” (१२५) 

सेहे रामानी नारि पिअग्रुन परचारि वेकतओ दोप नुकावे ) 

निप्ति निम्चि कुमुदिनी ससघर पेम जिमि अधिक जधिक रस पावे ॥” 
२५--“सब रस लागि पवित्र हिआर अराहिय बइरस वास न करिआ | (१३२) 
२६--पुरुषक चचल सहज सोभाव, कए मधुपान दहओदिस घाव ॥” (१३४) 
२७--दूती भए जनु जनमए नारि ४” (१३६) 
२५--“अपने ही पेम तरुअर बाढल कारन किछु नहि भेला । 

साखा पलल्‍लव कुसुमे बेजापल सौरभ दह दिस ग्रेला ॥” (१४७) 
२६--“ल्ञाख णो जन बस चन्दा | तइअभों कुमुदिनि करए अनत्दा। 

जकरा जा सत्रे रीति। दुसुहुक दुर गेले दुगुन पिरीति ॥” (१५३) 
३०--परतिरि मानव तीति । धीरजे मनोभव जीति ॥” (१५७) 
३१--“सहसे रमनि रयनि विपयु मोशहु तन्हिके आस” 

““जउबन जीवन बड निरापन गेले पलटि न आव +" (१६१) 
३४--नीन्द विदेसिनि तन्हिं पिया सगे ।” (१६२) 
३३--सरसिज विनु सर, सर विनु सरसिज, की सरकसिज विनु सूरे । 

जौवन विनु तन, तन विनु जोवन, को जोवन पिय दूरे॥” (१६२) 
३४---'जइयो तरणि जल सोपषए सजनी कमल न तेजए पाँक । 

जे जन रतल जाहि सर्येँं सजनी कि करत विहि भए बाँक ॥” (१६६) 
३५--/विरह्‌ विखिन तनु भेल तरास । कुसुम सुखाय रहल अछि बास ॥” (१७०) 
३६---/दिवस दोसे की नहि सम्भव प्रेम परानहु चाह ।” (१८२) 
३७--जेकर नाह विचखन नाही तारक काँ दिअ रूप ।” (१८४८) 
३८--“बिठु माधव मधुरुजनी आइति मौन की जिव बिनु पानी ।” (२१३) 
३६---“ितु परिचये प्रेमक आकुर पल्‍लव भेल अनेक ४" (२४६) 
४०--/लोचनजुग भू ग॒ जकारे | मधुक मातल उडए न पारे ॥” (२३७) 
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४१--/की मोरा जीवसे की मोरा जउवने की मोरा चतुरपने । 

मदन वाले मुर्छझलि अछओ सहओ जोब अपने ॥” (२४३) 
४२--“काच धटो अनुगमत जल जेम | नागर लखत हृदयगत प्रेम ॥” (२४८) 
४३--“”की करत चाँदनी की अरविन्दे | विरह्‌ विसर जर्ज सूतिअ नीन्दे ॥” (२४६) 
४४--“अपनहि नागरि अपनहि दूत । से अभिसार न जान वहूत ।” (२५३) 
४४५--/सुरत रस खन एके पारिअ जाव जीव रह गारि ।/ (२५४) 
४६--काम्तिनि कुलक धरम नित्रा्जो कइसे अगीरति पास ॥ 

सुरत मुख निमेप बेरा जावे जीव उपहास ॥” (२५५) 
४७--'मतसिज-मदजल जओ उमताए | घरिहृस्ति पियतम आकुस लाए ॥” (२५७) 
४८--' से अति नागर तोयें तसुतूल | एक नले गाँथ दुइ जनि फूल ॥" (२६४) 
४६--/जोवन रूप ताये धरि छाजत जाबे मदन अधिकारी ।” (२६५) 
५४०--अपन अपन हित सवकेओ चाह । से सुपुरुख जे कर निरवाह ॥” (२६६) 
५१--/जउबन ग्रेले विपद भेते पूछि न पुूछत कोए। 

एहिमहि अछ अधिर जीवत जउवन अलप काल। 

इथी जत-जत न विलसए से रह हृदय साल ॥" (२६७) 
५२--' नयनक नीर चरनतल ग्रेल | थलहुक कमल अम्भोरुह भेत् ॥/ (२७२) 
५३---सुनि सुन्दरि नव मदन पसार। जनि गोपह आओव वनिजार ॥” (२७३) 

“रोस दरस रस राखव गोएं | घयले रतन अधिक मुल होए ॥/ 
५४--तृतन रस ससारक सार ॥” (२८६) 
५५४--वारि विल्लासिनि वेसनी कान्हू | मदन कउतुकिया हृठल न मानव ॥"/ (२६५) 
४६-- हि नहि करिअ तयन भरे नीर । काँच कमल भमरा भकभोर ॥” (२६०) 
५७--/दिने दिने दूना पेम वढाओव जइसे वाठलि सुससि ॥7 (२६४) 
४८--पीन पयोधर नखर सन्दा । जवि महेसर सिखर करदा ॥! (२६८) 
५६--“भलसे पुरल लोचन तोर । अमिअ मातल चाँद चकोर ॥” (३०३) 
६०-- एहि ससार सार वद्यु एक तिला एक सगम जाव जिव नेह ।” (३१२) 
६१--“चोरी पेम चारि गुन रग ।/ 

ज॑ वन सार जौवन रस रग | जौवन जबो तजो सुपुरुष समय ॥” (२१५) 
६२-- पिरिति काजे जीउ उपेखल एवेरि होउ की जाऊ ॥” (३१६) 
६३--नलिनि दल निर चित न रहए थिर । 

जत पर तत हो बहार ॥” (३२०) 
६४--“चन्दा जुनि उमर आजुक राति। 

पिया के लिखिये पणाओव पाति ॥ (३११) 
६५--/धुस्त रस सुचेतव बालभु ता परि सवे असार ।” (३३२) 
६६--देखि भवनौ भिति लिखल मुजगपति जसुमन परम तरासे । 

से सुबदनि करे भेपइत फतसिमनि विहुसि आइलि तु पासे ॥” (३३७) 

“काम पेम दुहु एक मत मए रहु वखने कौ न करावे [” 
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६७---/अन्पकृूप सम रयनि विलास ॥” (३३६) 
६८-- सिंगर संसारक सारे । 

अछए सुरत रस हमर पसारे ॥” (३४६) 
६६--पहिल पमार संसार सार रस परहोक पहिल तोहार हे ।/ (३४८) 
७०-- गाए चरावए गोकुल वास । ग्रोपक संगम कर परिहास ॥” (३५१) 
७१--तोहे बहुबल्लभ हमहि अजानि । तकराहुँ कुलक धरम भेल हानि ॥” (३४६) 
७२--आसापासे मदन कु वन्ध । जिवइते जुबति न तेज अनुबन्ध ॥” (३६३) 
७३---“सुजन वचन ट्वूट न नेहा । हाथे न मेट पखातक रेहा ॥” (३६५) 
७४---के बोल पैम अभिजेक घार । अनुभव बूमिम गरल अंगार ॥ (३७१) 

खएले विष संखि हो परकार | बड मारख देखितहि मार ॥” 
७५---भमि 'भमि अमरी वालभु निज खोजए । 

मधु पिवि मधुकर सुतल सरोजे ॥” (३७५) 
७६--/उदित ओ चन्दा अमिय न मु'चए की पिवि जिझत चकोरे।” (३६७) 
७७---/जकर जतए रठि तयें विनु कथिति 

नेह न विपष विचार ॥” (३६३) 
७प८--जाबे सरस पिया बोलए हेंसी । ताबे से वालमु तर्बों पेअर्सी ॥” (३६४) 
७६--"हुठ जो करवह सिनेहक और । 

पुटल फटिक बलअ के जोर॥! 

“परगत करव न सुपहुक दोस 

राखब अनुनय अपन भरोस ॥” (३६६) 
प०--सल्ति हे मन्द पेम परिनामा ।” (३६६) 

पेमक कारन जीव उपेख्तिए जगजन के नहि जाने ।” 
परै---मनुभवि कएल अनुवन्ध । भुगुतल कुसुम भमर अनुसन्ध ॥" (४०१) 
प२---/थिर नहिं जउबन भिर नहि देह । 

थिर नहें रहए बालमु समो नेह ॥” (४०४) 
उतुं---/गौरव अहे सीख घैरज साथ | वहु चरए सतओो अपराध ॥ (४०७) 
पड  सुघुरुष पैम देम अनुमानि । मन्दा कालहि मन्‍्दे हानि ॥ (४१३) 
८५---पिआ अनुरागी तन अनुरागिणों दुहु दिस दाह दुरन्ता । 

प्रत्र वर दसमि दशशा गए अंग्रिरल कुसले आवशथु मोर कृन्ता ॥” (४१५) 
प६--“तारगि छोलंगि कोरि कि बेली ! काम पसाहलि आँचर फेली ॥” (४१८) 
८७--/लाजे न करए हृदय अनुमान । पेम अधिक लघु जानत जान" (४२०) 
८घ--'केओ बोल माधव केओ बोल कान्ह । मर्ये अनुमापत्न निछछ पान । (४२५) 
८६--करिआ मान जजों आइति होय ।” (८३०) ढ 
६०--'धुपहु-सुनारि सिनेह । चाँद कुसुम सम रेह ॥” (४३१) 
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६१--'साजनि सुजन जन सिनेह । 
कि दिय अजर कनक उपम कि दिय पसान रेह ॥ 
ओ जदि अनल आनि पजारिय तइओ न होय विराम । 
इ जदि असि कप्ति कइ काटिय तइओ न त्ेजए ठाम ॥/” (४३५) 
€६२--“नव अनुराग्रे किछु होय वरु रह दित तिनि घारि। 
प्रथम प्रेम और घरि राखए सेहे कलामति नारि ४” (४३७) 
६३---गगन मण्डल दुहुँक मूपत एकसर उग चन्दा ! 
गए. चकोरी अमिय पीवए कुमुदिनि सानन्‍्दा ॥ 
मालति काइम करिअ रोप | 
एकल भमर बहुल कुसुम कमन तोहर दोप ॥” 
“अभिनव रस रभस पओले कओन रह विवेक ॥” (४४१) 
&६४-- जलमधे कमल गगन-मधे सूर। आँतर चाँद कुमुद कत दूर ।” (४४८) 
“गगन गरज मेधा सिखर मयुर । कत जन जानसि नेहू कत दूर ॥" 
६५--/जनम होअए जनि जझओं पुनु होइ | जुबती भए जनमए जतु कोए॥ 
होइहू जुबति जन हो रसगन्ति ! रसमो बुकए जनु हो कुलमन्ति ॥ 
ई घय माँगओं बिहि एक तोहि। थिरता विहृहू अवसानहु मोहि। 
मिलि सामि सायर रसघारा । प्रवस होजए जयू हमर पियारा ॥” (४५२) 
६६--“दिने दिने वाढए सुपुरप गेहा ) अनुदिने जइसन चान्दक रेहा।” (४५५) 
“सुरतर सेओल अमिमत लागी। तसु दूपन नहि हमहि अभागी ॥" 
६७--/रसिकक सरयस नागरि यानि ।/ (४५८) 
€८---बान्धत हीर अजर लए हेम । सागर तह हे गहिल छल पेम ॥ 
ओउ मरल ई गेल सुखाए ।” (४५६) 

&६€---//नउबव रतन अछल दिन चारि । तावे से आदर कएल मुरारि॥” (४६०) 
१००--बड जन जेकर पिरीति रे । कोपहूँ न तेजए रीति रे!” (४६५) 
१०१--एकहि पलंग पर कान्ह रे। मोर लेख दुर देस भाव रे ॥" (४६७) 
१०२--पेमक अंकुर तोहे जल देल । दिनदिन वाढि महातरु भेल ॥/ (४७०) 
१०३---सुपुरुष सिनेह अन्त नहि होए !” (४७१) 
१०४---/नागर भमर दुंह एक रीति । रस लए निरत्ति करए फिरि तीति ।" (४७३) 

“जागर भमर दुअओ अधिवेक ।”/ 
१०५--/मधुतह सुन्दरि मधुर सिनेह ।” (४६३) 
१०६--होस मनि मामिक एको नहि माँगव फेरि माँगव पहु तोरा ।” 
“हूँ संग कामिनि वहुत सोहाग्रिनि चन्द्र निकट जइसे तारा ॥” (५०३) 
(१०७--- पुरुसबविहुनि जीवए जनु नारि |” (५१८) 
१०८-- युग शुग जीवथु वसथु साख कोस । हमर जअभाग हुतक नही दोस ॥॥ (५१६) 
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१०६--.एक भमर भमि बहुल कुसुम रमि कतहु न केओ कर वाघ । 

बहुबल्लभ सओ सिनेह बढाओल पडल हमर अपराध ॥” (५२३) 
११०--मन कर तहाँ उडि जाइअ जहां हरि पाइम रे । 

पेम परस मनि जानि आनि उर लाइव रे ॥7 (५२७) 
१११---/सखिजने आँचरे घदलि भपाइ | अपनहि साँसे अपनि उडिजाइ ॥” (५५५) 
११२--"कन्त दिगम्वर जाहि न सुमर की तसु रूप कि गूने ।// (५५६) 
११३--'सुपुरुप वाचा सुपहु सनेह । कवहूँ न विचल पखानक रेह ॥” (५५७) 
३१४--- एक दिस मनिमय नवनिधि हेम । अओक दिस नवरस सुपुरप पेम ॥ 

निकुती तोल कएल अनुमान | प्रीत अधिक श्री के नहीं जान ॥" (५७५) 
११५--“भनइ विद्यापति नागर रीति | व्याज बचन उपजाव पिरीत ॥/ (५६०) 
११६--भनइ विद्यापत्ति अपरव नेह । जेहद विरह हो तेहद सिनेह ॥” (५६६) 
११७--चोरि पिरीत होय लाख गुन रग ।” (६७१) 
११८--/हाथक दरप्न माथक पूल | नयनव अजन मुखक ताबूल ॥ 

हृदयक मृगमद गीसक हार । देहक सरबस गेहक सार॥ 

पाखिक पाख मौनक पानि। जोवन जीवन हम तुहै जान ॥" (७१०) 
११६---/कालिक अवधि पिया करि गेल । लिखइते वालि भीति भरियेल ॥” (७२९) 
१२०---पुरुव पियारि नारि हम अछलिहुँ अब दरसनहूँ सन्देह्‌। 

ममर भमए भमि सबहूँ कुसुम रमि न तैजए कमलिनिगेह ॥” (७३४) 
१२१--एसन तखन करि दिवस गमायलु” दिवस दिवस करि मास । 

मास मास करिं बरस गमाओल छोडल जीवनक आस ॥" (७३५) 
१६२--अविरत नयने वारि कर निर्कर जनु घन साओन माला ४” (७४१) 
१२३---/अनुखन माधव माधव सुमरइत सुन्दरि भेलि मधाई । 

ओ निज भाव सोभावहि विसरल आपन ग्रुन लुबुधाई ॥” 

“'दुहु दिस दारुदहन जइसे दगघइई आकुल कीट परान ॥” (७५७) 
१२४--आज रजनिे हम भागे पोहायलु पेखल पिय मुख चन्दा । 

जीवन जीवन सफल करि मानल दसदिस भेल निरदन्दा ॥” 

“सोइ कोकिल अब लाख डाकहु लाख उदय कर चन्दा। 

पाँच बान अब लाख वान होथु सलय पवन बहु मन्दा ॥” 
१६५--/कि कहव रे सखि आनन्द ओर । 

चिर दिने माधव मन्दिरे मोर ॥” (७६७) 
१२६-सखि हे कि पूृछसि अनुभव माय। 

सोइ पिरीति अनुराग बखानइत जे तिलतिल नूतन होय ॥” (७६८) 
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(२) विविध 
(कोष्ठकों में मि० म० वि० की पद-सख्या दी गयी है ।) 
१--“आपनि छाहरि तेज न पास ।/ (१५) 
२--परक वेदन पर बाँटि न लेई।” (३३) 
--मधुष मातल उडए न पारए तदमो पसारए पाखि ॥” (३४) 
४---'जे अनुपम उपभोग न आवए की फल ताहि निहारि ।” (३७) 
५-- भा लुबदुषस ने तेजए रे गृपणन पाछु भिखारि ।” (३८) 
६--कएले धन्ध धरम दुर जाए।” (४५) 
७--नादि अन्त नहिं महप पसार ।” (४५) 
८---“दीठी देखइत दिवस चोरि |” (४८) 
६--मल मत्द जानि करित परिनाम । जस अपजस दुइ रह गए ठाम ॥” (४६) 
१००-- दिवस मन्द भल न रहए सबखन, विहि न दाहिन रह वाम लो । 
सेहे पुरप बर जे घैरज घर सम्पद विपदक ठाम लो॥ 
अपन करम अपनहि भुजिअ विहिक चरित नहिं बाघ लो। 
काएर पुरुष हिरदय हारि मर सुपुरुण सह अवसाद लो ॥” (५०) 
११--/पवन ने सहएं दीपक जोली ।” (५४) 
१२---फाव चोरि जओ चेतन चोर ।” (६३) 
१३---'बानरे मुख कब सोभए पान ।” (७८) 
१४--/पराइम्र ठाम बइसल न नीधि । जे कर साहप़ ता हो सीधि ।” (८५) 
१५--चितन आगु चतुरपन कइसन कवि विद्यापति भाने 7 (६८) 
१६--/कतए तिमिर जहाँ रवि ॥” (६७) 
१७---“साहसे साधिम असाषे । तिला एक कठिन पहिल अपराधे ॥" (१००) 
१८--आगे गुति जे काज ने करए पाछे हो पचताओ ।” (११३) 
१६--/पितरक टाँड काज दहु कओन लह उपर चकसक सार ।” (११७) 
३६०--दुरजन बचन ने लह सब ठाम । बुकए ने रहए जाये परिवास ॥ 
ततहि दूर जा जतहि विचार । दीप देले धर न रह अधार ॥” (१२६) 
२१--/बाढिक पानि काढ़ि जा जानि | ठाम रहल गए जे निज मानि ॥” (१३१) 
२२--/विभव दया थिक सारा । 
माघ छाँह ककरो नहि भावय ग्रीसम प्रान पियारा ॥” (१३३) 
२३--“कूप न आवए पथिकक पास ।” (१३४) 
२४--“काहुक वीपद काहुक सम्पद नाना गति ससार तो ।” (१४८) 
२५--/असमय पश्ि आलाना पाय । चेओ चेओ करये काहु न सोहाय ॥ 
विद्यापति मत न कर विराम | अवसर जानि धरतओ काम ४” (१४३) 
२६--/बोर जननि इजो सनहि मन काखिओ, रोअओ बदद कपाय (१४७) 
२७--भमरखे विमरख न वरिज दुर ।/ (१४०) 
२० 
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इ८-- धन जउबन 'रसरगे | दिन दस देखिज त्तजित तरंगे ॥ 
सुधरेशो विहिं विघदावे | वाँक विधाता बी न करावे ॥” (१५३) 
२६--छुपुएए दचद पखखानक रेह (7 (१४४) 
३०---/परतिरि मानव तीति । घिरजे सनोसव जीति ॥/” (१५७) 
३१-- /विला एक लागि रहल अछि जीवे । विन्दु सनेह बर्‌इ घर दीवे।” (१६०) 
३२---/रस्थनि गेले दीप निरोधिअ भोजन दिवस अन्त । 
जउबन गेले शुवति पिरिति की फल पाओव कन्त ॥/ 
“जीवन जउबन बड़े निरापन गेले पलटि न आव ॥/ (१६१) 
३३--“विपति चिह्धिअ मलमन्दा ।” (१६४) 
३४---केओ सुखे सूतएं केओ दुखे जाग । अपन अपन थिक भित-भिन भाग ॥/ 
एकहि नगर रे बहुत वेवहार ।” (१६६) 
३५४--अकुलिन बोल नहि ओर घरि निवहये घरए अपत वेवहारे ।” 
“आगिल दूर कर पाछिल चित धर जइसन वर्डि वुसियारे।" (१६७) 
३६--"कतए जतन सर्ये मेटिए सजनी मेटए ने रेस पसान 7” (१६६) 
“जदमओ तर्राण जल सोपय सजनी कमल न तेजए पाँक । 
जे जन रतज़ जाहि सें सजनी कि करत विहि भय चाँक ॥” 
३७---/कुसुम गुछाय रहल अछि बास ॥” (१७०) 
३८--/धन, कुल्न, धरम, मनोभव चोर ।” (१७६) 
३६--/भीन कि जीव विनु पानी ।/ (२१३) 
४०---कुदिना सब दिन नहिं रह रे सुदिबस मन हरसाउ ।” (२२३) 
४१--“आँखि अछटदते कइसे खसब बूप ।” (२२७) 
४२--अबुघ सखोजन न ब्रुकए आधी । जान ओपधि कर आन वेआघी ॥” (२४६) 
४३-- अपन अपन हित सब केओ चाह । से सुपुरुष जे कर निरवाह ॥” (२६६) 
४४--ग्रेल जौवन पुनु पलठि न आवए केवल रह पचतावे ।” (२६५) 
४५---/एहि महिं मछ अधिर जीवन जउवन अलप काल 7" (२६७) 
४६--जरति निरधन मन क्तए न घाव ।” (२६८) 
४७---तियनक नोर चरनतल गेल । घलहुँक कमल अम्भोरुह भेल ॥/ (२७२) 
४८घ--जइसन परहोक तइसन दीक 7? 
“घयले रतन अधिक मुल होए (” 
“आरत्ति गाहक महँग बेसाह ॥” (२७३) 
४६---“भ्रमर भरे कि माजरि भागए देखल कतहुँ केह ।” (२८१) 
५०-- काँच कमल भमरा मिककोर ! (२६०) 
५१--कर मधुकर तोहे दिढ गेजन ! अपने आरत्ति न मिलयें आन ॥” (२६३) 
४२---बडेओ भुखल नहिं दुह कर खाय ।” 
“उगिजल चाँद गिलए जति राहु 7” (२६७) 
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५३--/काच दानक लए गाँध गमार ।” (३०६) 
४४-- सागर सार चोराओल चन्द ता लागि राहु करए बड़ दल्द /” (३१०) 
५४--”बिनु जपले सिधि केओ नहि पाव । बिनु गेले घर निधि वह जाव ॥” (३११) 
५४६--तरतमे नह किछु सम्मव काज ।/ (३१३) 
४७---अपन अपन मल सब केओ चाह / (३१६) 
४८--हाथिक चोरि दिवस परमान ॥” (३३८) 
४६--निधन का जओ घन किछु हो करए चाह उछाह । 

प्षियार का जबो सीग जनमए गिरि उपारव चाह ॥7 

/पिपडी का जजों पाख जनमए अनल करए पान । 

छोट पानि चह्‌ बहु कर पोडी के नहिं जान ॥” (३५०) 
६०---ताके निवेदिय जे मतिमान 

“कौआ मुह न भतिअए वेद ।" (३५६) 
६९--/सुजन बचन ट्ट न नेहा | हाथे न मेट पस्तानक रेहा ॥/ (१६५) 
६२--“आपकदें अधिक घैरज करव धैरज सर्वे उपाय ।” (३६७) 
६३--“देले पाइअ के नहिं जात ।” (३७२) 
६४---"दिवस वास सखि न रहए सब खब चाँदहुँ लाग कलंका ।/ (३७६) 
६५--कसिम्र कसौटी चिह्नित हेम । प्रकृति परेखिआ सुपुरुष पेम 0” (३८१) 
६६--'अपन वेदन जाहि निवेदिषर जे परवेदन जान ॥” (३८२) 
६७---कपट हेम धर कति खब वाते ।” (३८५) 
६८--समय दोपे आगि बम पानि ।" (३८६) 
६९--लाभ के लोभे मुलहै मेल हानो ।” (३८२) 
७०--आँखि देखि जे काज न करए ताहि पारे के अन्ध ।” (३९६२) 
७१--“जखने जे रह तैंहि ममाइम जे बहत दीज पीठ ।” (३६५) 
७२---“न थिर जीवन न थिर जउबन न थिर पएहे ससार। 

गेले अवसर पुत्र न पाइए किरिति अमर सार ॥” (३६५) 
७३--नख छेदन के लाव कुठार ।” (३६६) 
७४--'तेलि बडद॒ थान मल देखिंग्र पालव नहि उजिमाई।” (३६७) 

“फल कारने तरु अवलम्बल छाहरि भेले सल्देहे ॥” 
७४-- भागविहिन जन आदर नहि लहू अनुभव घनि जन ठामे ।” (४०२) 
७६-- से सम्पति थे पुरहित लशगि ।/ (४०३) 
७७---जे जत जइसन हिय धर गोए। तकर तइसन तत्त गौरव होए ॥” (४०७) 
७४---की जीवन जओो खण्डित माद ॥” (४१०) 

"दिवसक भोजने वर्ष न आठ ॥7 
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७६--/फनल उपभोगित् जहसन काज ४” (४११) 
८०--मेक न पिवए कुसुम मकरन्द । 

“दूधे घटाइव सीचिय नीत | सहज न तेज करइला तीत ॥" 

/'मन्दा रतन भेद नहिं जान | वानर मूह ने सोमए पान ॥” (४२३) 
२१--जलेधि न माँगए रत्तन भडार । चाँद अमिव दे सब रस सार ॥/ (डरे४) 
८२--/भआदि मधुर परिनामक तीती ।” (४२७) 
८३--/कत ने जीवन संकट परए कत न मीलए निधि । 

उत्तम तइअग्रो सत न छाडए भल मन्द कर विधि।” 

“मान बेचि जदि प्रान जे रापीम वाते मरन भला? (४२६) 
८४४--मु्त सुखे फरीगुर काट पटोर।” (४३२) 

८४-- तर सूते गढि काठ कुम्हार ।” (४३४) 
८६--“बड बड़ाई सबे नहि पावई विधि निहारइ चाहि। 

अपन वचन जे प्रतिपालए से वड सबहु चाहितश” 

“/गरल आनि सुधारसे सिंचिअ सीतल होमए न पार । 

जइभो सुधानिधि अधिक कुपित तइओो न वरिस घार ॥7 

“अपन बेदन ताको निवेद्िअ जे परवेदन जान।” (४३५) 

४८७--“गेल दीन पुनु पह्तटि न आवए अवसर बहला रह पछताओ 7” (४३६९) 
धप---/परफ बेद्न न बुभुए मुझख पुरुख निरापन चपलमति ।” (४४३) 
४६--/राब एहूँ वढ थिफ आँखिक लाजे ।” (४४७) 
&०--"णे पुतु जावएं मरम साच । रतन तेजि न किनए काच ।” (४५७) 
६१--"पएर पणात रोसे नहि खाए। बँंधरा हाथ भेटल दुर जाय।” (४५८) 
&२--रो घहिं विपक्त जकर जे जाति ।/ 

“क्रवहु ले होभए जाति वेभिचार ।/ (४५६) 

६३--/ वा रियिहुन सर केओ नहिं पूछ ।/ 
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१०१--ग्रेला नौर निशेधक की फल अवसर वहला दान ।” (५०६) 
१०२--/सुन्दरि नहि मनोरष गोल । 

अपन वेदन जाहि निवेदिण तइसन मेदिनि बोल ॥"((५१०) 
१०३--“ह॒ृदयक वेदन दान समान । आनक दुख आन नहिं जान ॥” (५१६) 
१०४---/हुद्यक देदन राखिज गोए । जे किछु करिअ भुजित सोए ॥” (५२४) 
१०५--“सुरतर्तर सुखे जनम गमाओल घुथुरा तर निरवाहे । 

अपन करम अपने पए भुजिअ जजों जन्मान्तर होई ॥” (५३०) 
१०६--'परवेदन दुख पर महि जाम ।” (५४३) 
१०७---कुदिना हित जन अनहित रे थिक जगत सोभाव ।” (५४४) 
१०८---/ दिन दस चीत रहलि विचारि | तते होएत जत लिहलें कपालि ॥” (५६१) 
१०६--“हाथिक दसन पुरुष वचव कठिने बाहर होय ।” (५६८) 
११०--“घन जोवन रस रंगे ! दिन दस देखिल तलित्त तरंगे ॥ 

सुघव्त विहि विघटावे ! बाँक विधाता की न करावे॥” (५६६) 
१११--“कुदिवस रहए दिवत्त दुइ भारि ।” (५७४) 
११२--/'बेत कएल रखवारे झ्रूटल ठाकुर सेवा भोर। 

बनिणा कएल लाभ नहिं पाओल अलप तिकट भेत थोर ॥” (६१४) , 
११३---/सैसव जौवन उपजल वाद केजो न मानए जय-अवसाद ।” (६१६) 
११४---/मिन भिन राज भिन वेवहार !” (६२१) 
११४--/लामक लागि मूल डुबि गेल ।” (६६०) 
११६---“आगिक दहने आगिप्रतिकार।” (६६३) 
११७--तत्तल सैंकत वारिविन्दुसम सुत मित्त रमनि सभाजे ।/ (७६६) 
११०--“जतते जतेक धन पापे बंदोरल मेलि परिजन खाए। 

मरनक वेरि हेरि कोई न पूछए करम सग्र चलि जाए॥” (७७०) 
११६---"पावक सिखा नीच न धावए ऊँच न जा जतन्नघारा। 

तत से पए अवस करए जकर जे वेबहाश ॥” (८१ ५) 
११०--सुपुरुस वचन कवहु सहि बिचलए जजों विहि वामेभो होए ॥” (८४८) 


(ग) 
विद्यापति के प्रेमगीतों की विषयानुक्रमणिका 


(कोष्ठको में मिं० म० वि० की पद-सख्या अकित है ॥) 


क्रम से० प्रथम पंक्ति 

१--हास विलासिनी दसन देखि (४) 
२--ससन-परस खसु अम्बर रे. (५) 
३--मुपुरुष पेम सुधनि अनुराग (७) 
४--सुखल सर सरसिज भेल काल 


(१४) 
५४--पहुँसेवी उपरि बोलव बोल (१५) 


६--कमल मिलल दल, मधुप चलल 

घर (१६) 
७--भनर भेल दम्पति सेसव गेल (१७) 
८--आज देखलिसि कालि देखलिसि 


दिपय 
धूर्वानुराग, नायिका का सोन्दर्य 
आदर्श प्रेम 
प्रकृति-चित्र, भ्रीष्म-परिवेश, नायिका को 
प्रिय के प्रति अनुकूल होने के लिए दृती- 
वचन 
परपुरुष-स्नेह की भत्सेना, कुल-मर्यादा- 
पालन करने की प्रेरणा 
सामान्या नागिका, असती का पधिक को 
आमचरण 
नवाकुरितयोवना 


है 
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३११ 


११--सुधामुखि को विहिं निरमल दाला सौन्‍्दये 


(२२) 
१३---रामा अधिक चमिद भेद्ल (२३) 
१४--सहज प्रसन्न मुख दरस हृदय सुख 

(२८) 
१४--आधव कि कहव सुन्दरि रूपे (२५) 
१६--प्ताजनि जकय कहि न जाए (२६) 
१७--वरणकमल कदली विपरीत (२७) 
१८--ओहु 'राहुनीत एहु निकलक (२८) 
१६--आऔँचरे वदत ऋपावह गोरी (२६) 
२०--कुसुमुबान विलास कानन केस 


सुन्दर रेह (३०) 
२३--यव गोघधुलि समय भेलि. (३१) 
२२--चिकुर निकट तम (३२) 
२२--जमुनक तिरे तिरे साकडि यारि 

(३३) 
२४--अवनत आनन कए हम रहलिहु, 


(४) 
२५--नील कलेवर पीत वसनघर (३५) 
२६--सरस वसन्‍्त समय भल पागोलि 


(३६) 
२७--लप्र लघु सचर कुटिल कस 
(३७) 
२८--सहणहि आनन सुन्दर रे. (८) 
२६--आँचर विधट्ु अकामिक कामिनि 
(३६) 
३०--जनि हुतवह हँवि आनि भेराओल 
(४०) 
३१--जखने दुहैक दीढि विधुडलि (४९ 


३इ२--जाख तस्वर वोटिहि लता (४२) 
३३---आसार्य मन्दिर निसि गमावए 
(४३) 


कक 


का 


सौन्दर्य, नखशिख वणन 

छः + 

फ् 

2 रूपगविता नामिका 

/ मुम्धा के प्रति दृत्तीन्‍्नचन 
सौन्दर्य, शिखनख पद्धति 


पूवंराग, नायक के मनोमाव 

पूर्वानुराग, ,, प्रथम दृष्टि में प्रेम 
पूर्वातुराग, तायिका के मनोभाव, विरहा- 
कुली 

पूर्वातुराग, नायिका की प्रिय के सम्मुख 
अकस्मात्‌ आ जाते पर प्रेम-विवश अवस्था 
पूर्वातुराग, कृप्ण की मोहिनी छवि 
तायिका के सोन्‍्दर्य की प्रशसा, वसन्त- 
परिवेश, मनुहार 

नायिका के सोन्दर्य की प्रशसा, नायक 
के भ्रति दूती-वचन 

पूर्वानुराग, नायिका का सौन्दर्य, नाथब- 
वचन, रागविद्चल चित्त की विकलता 
नामिका की प्रणय-चेप्डा, सौन्दर्य 


पूर्वानुराष, नामक की व्याकुलता 


विप्रलम्भ, पूर्वातुराग, नावन्‍-नायिवा-- 
दोना वी विकलता 
पूर्सनुराग, नायव की व्यथा 


फ् हक फू 


(ग) 
विद्यापति के प्रेमगीतों की विषयानुक्रमाणका 
(कोष्ठको में मि० म० वि० की पद-सख्या अकित है ।) 


क्रम सं० भ्रपम पक्ति 
१--हास विलासिनी दसन देखि (४) 
२--ससन-परस खसु अम्बर रे. (५) 
३--छुपुछ्प पेम सुघनि अनुराग (७) 
४--सुखड़ सर सरशसिज भेल भाल 
(श्र) 


५--पहुँसेवी उपरि बोलव बोल (१५) 


६--कमल मिलल दल, मधुप चलल 
घर (१६) 
७--मभल भेज्न दम्पति सैसव गेल (१७) 
र--आज देखलिसि कालि देखलिपि 
। ३] 

&--कुचजुग घरए कुम्भथल कान्ति 
(६) 

१०--अधर सुशोभित बदन सुछद 
(२०) 

११--चाँद-सार लए ग्रुख्ध घटना कह 


(२१) 


विषय 

पूर्वीनुराग, लासिका का सौन्दर्य 

रा 7] 
आदर प्रेम 
प्रकृति-चित्र, ग्रीष्मनरिवेश, वायिका को 
प्रिय के प्रति अनुकूल होने के लिए दूती 
वचन 
परपुरुप-स्नेह की भत्संता, श्ुल-्मः 
पालन करने की प्रेरणा 
सामान्या वासिका, असती का पथ 
आमत्रण 
नवाकुरितयोवना 


हा डह 


सौन्दर्य 


३१० 


परिद्चिष्ट 


५४३--चारि पहर राति सगहि गमाओल 
(६४) 

५४--उठ-ठ5 माघव कि सुतसि मन्द 
(६५) 

५५--अरन लोचन धूमि घुमायल (६६) 
५६--इ दसिहालल दर्घिन चीर (६७) 
५७--सामरि है भामरि तोरि देह (६८५) 
५८--कह सख्त साकरि भाकूुडी देहा 
(६६) 

५६--ननदी हरूप निरूपह दोसे (७०) 
६०--की कुच अचले राखह गोय (७१) 
६१--पअ्रथमहि हाय पयोधर लागु (७र) 
६२--दामा तोरि वहाउलि केलि (७३) 
६३--पहिलुक परिचय प्रेमक ससय (७४) 
४---पिय रस पेसल भथम समाजे (७५) 
६५--साभुक बेरा जमुनक तीरे (७६) 
६६--सामर पुरुसा मऊ धर पाहुन (७७) 
६७--कि कहय रे सखि आजुक रंग(७८) 
६८---ुन्तल कुसुम निमाल न भेल (७६) 
६६--पिरिपि. मिलल देहा (८०) 
७०--हेँंसि निहारलि पत्नटि हेरि लाजे 
(5१) 

७१--कुल्द भमर सयम सभासन (८२) 
७२--विरला के भल्त ब्विरहर (८३) 
७३--दूती सरूप कहवि तुहँँ मोहे (८४) 
७४--वारि विलासिनी आनब क्राहाँ 
(5५) 

>-काछर काछिआअ इ बड़ लाज (5६) 
भा दूति पढ़ायलि आवि (८७) 

है! सिन्द्रर-विन्द्र चानदने लिखए 


३१३ 


मिलन-रात्रि का अवसान, नायक से जाने 
देने की प्रार्थना, समोगचिहछ्तिता नायिका 
नायक को मिलन-आमत्रण, दूती-बचन 


रनिचिह्लिता नायिका, प्रमात 
कैतव 

रविचिह्िता नायिका 
रतिचिह्विता नायिका 


रतिचिल्निता नायिका की कैतवोबित 
मिलन के अनुभव 

मिलन 

स्वाधीनपतिका, प्रेमगविता 
विश्रव्धनवोढा 

+ ?१ फ् 

मिलन 

नवमिलन 

प्रेम की प्रवचना 

अपुर्ण मिलत, साथिका का अनुताप 


दृती-शिक्षा 
द्रतो-बचिता 
एक 
नायक को नायिवा के यहाँ जाने की 
श्ररणा 
अभिसार की तैयारी, दूती-प्रेरणा 
अभिसारिका 
अभिसार-सकेत 


३१२ 


३४--ए धनि कर अवधान (४४) 
३५४--से अति नागर गोकुल कान्ह (४५) 
३६--पिया परवास बास तुम पासहिं 
(४६) 
३७--गगनक चान्द हाथधरि देयलु” 
(४७) 
३४--तोरए मोजों गेलहु पूछ (४८) 
३६--तुलआ गुन गौरव सील सोभाव 
(४६) 
४०--कुच नख लामत सखिगन देख 
(५९१) 
४१--राहु तरासे चाँद हम मानि (५२) 


४२--हठि न हलव मोर भुजजुग जाति 
(५३) 
४३--कतएक हमे घनि कतए गोपाला 
(५४) 
४४--से अति नागर तर्जो सब सार 
(५५) 
४५--कउडि पठओले पाव नहि घोर 
(४६) 
४६--प्रथमहि गेलि घनि पीतमपासे 
(५७) 
४७--न बुझए रस नहिं बुर परिहास 
(४८) 
४८--कत अनुनय अनुगत अनुवोधि 
(५६) 


४६--पहिलहि राघा माधव भेंट (६०) 
४०--निवि-वन्धत हरि किए कर दूर 
(६२) 
४१--तोहि नव नागर हम भीति रमनि 
(६२) 
४२--जामिनि दूर गेल नुक्रिगेल चन्द 
(६३) 


विद्यापति युग और साहित्य 


पूर्वानुराग, नायक की व्यथा 

» ऊँष्ण की विरहोत्कण्ठा 
परपुरुष-प्रेम नही करने का सकतप, 
प्रवासी प्रिय की विरहिणी के मनोमाव 
पूर्वानुराग, नायक को स्वयं ही नाथिका 
के पास जाने का निवेदन 
मिलन-चित्र, परकीया 
प्रथम मिज्नन, परकीया 


मिलन 


मिलन 
मिलन 


मिलन के अनुभव 

बहुवल्‍्लभ कन्त, दुती-चचन, जब तक रूप- 
यौवन तभी तक प्रेम “हरि रस- 
वनिजार 

नायक की ग्राम्यता 

प्रथम मिलन 

नवोढा मुग्घा 


मुग्धा, नवोढा, स्ववीया, प्रथम मिलन 


मुग्धा, प्रथम मिलन 
प्रयमम मिलन 


प्रथम मिलन 


*ि न 
मेल्लन, रात्रि का अवसान 


परिश्िष्ट 


५३--चारि पहर राति सगहि गमाओल 
(६४) 

५४--उठ-उठ माधव कि सुतसि मन्द 
(६५) 

५४--अरुन लोचन घृमि घुमायल (६६) 
५६--इ दसिहालल दखिन चीर (६७) 
४७--सामरि हे भामरि तोरि देह (६८) 
५्र८--कह सखि साकरि भाकुडी देहा 
(६६) 

४६--ननदी हरूप निरुषह दोसे (७०) 
६०---ौी कुच अचले राखह गोय (७१) 
६१--अ्रथमहिं हाथ पयोधर. लागरु (७२) 
६२---रामा तोरि बरहाउलि केलि (७३) 
६३--पहिलुक परिचय प्रेमक ससय (७४) 
६४--पिय रस पेसल प्रथम समाजे (७५) 
६५---सामुक वेरा जमुनक तीरे (७६) 
६६---स्ामर पुझुसा मझ घर पाहुन (७७) 
६७--वि कहव रे सखि आजुक रंग(७८) 
६५--उन्तल कुसुम निमाल न भेल (७६) 
६६--सिरिपि मिलल देहा (६०) 
७०-हूँसे गिहारलि पलटि हेरि लाजे 
(5१) 

७१--हुन्द भमर सगम समासन (८२) 
७२--विरला के भल खिरहर (८३) 
७३---ुती सरूष कहवि तुहँ मोहे (८४) 
७४--वारि विलाशिनी आनव काहाँ 
(5५) 

७५--काछर काछिअ इ बड लाज (5६) 
७६--अथमइ दूति पढायत्रि आवि (८७) 
७७--सुरुज सिन्दुर-विन्दु चान्दने लिखए 
इ्न्दु (55) 
७८--करिवर राजहस जिनि गामिनि 
(5६) 

७६--हूपुर रसना परिहर देह (६०) 
रू०--पुरत प्रुर परिजने पिसुने (६१) 


३१३ 


मिलन-रात्रि का मवसान, नायक से जाने 
देने की प्रार्थथा, सभोगचिह्लिता नायिका 
नायक को भिलस-आमब्ण, दूती-वचन 


रतिचिह्नलिता नायिका, प्रभात 
कैतव 

रतिचिह्िता नायिका 
रतिचिह्विता तायिका 


रतिचिह्विता नायिका की कैतवोक्ति 
मिलन के अनुभव 

मिलन 

स्वाधीनपतिका, प्रेमगविता 
विश्रव्धनचोढा 

मिलन 

नवमिलन 

ब्रैम की प्रबचना 

अपूर्ण मिलन, मायिका का अनुताप 


डूती-शिक्षा 

बृती-बचिता 

नायक का नायिका के वहाँ जाने की 
प्रेरणा 

अभिसार कौ तैयारी, दुती प्रेरणा 
अभिसारिका 

अभिसार-सकेत 


अभिसार, नायिका के सौन्दर्य की प्रशसा, 
शिख-नख 

अभिसार की प्रेरणा 

अभिततारिका 


३१४ 


घ१--मुरुजत नजन पगार पवन जजों 
(६२) 

८२--प्रणमि मनमय करहि पाएत,(६३) 
८३--कह्‌ कह सुन्दरि न कर बेजाजे 
(थे 

८४--सखि है आज जायव मोही (६५) 
ध५--सहज सुन्दर लोचन सीमा (६६) 
८६--मृगमद पंक अलका (६७) 
८घ७--बदन कामिनि है बरेकत न करवे 
(६) 

धप--जखने सकेत चलु ससिमुखि (६६) 
८&६--प्रथम पहर तिसि जाउ (१००) 
६०--चान्दक तेज रयनिघर जोति 
(१०१) 

६१--करहि सुन्दरि अलक तिलक वाधि 
(०२) 

६२--सगरिओं रअनि चान्दमय देखि 
(१०३) 

६३---रयनि कांजर बम भीम भुअंगम 
(श्न्शे 

६४--वाट विकट फनिम्ताला (१०५) 
६४५--घनघन गरजए (१०६) 
६६--कुसुम बोलि केश पहिरल (१०७) 


६७--वरप्ि नित्ता मत चलि बएलिहू 
(१०५) 


€८--डुहुक अभिमत एकल मिलन 
(१०६) 


६६---रितुपति राति रसिक्वर राज 
(११०) 

१००--खनहि. खन महधि भणए किछु 
अरुन (१११) 


विद्यापति : ग्रुग और साहित्य 


अभिसार 


अभिसार 
अधिसार वी तैयारी, कृष्णासिसार 


अनिप्तारिका, शुक्लाभिसारिका 

अभिसार 

अभिसार, शृ गार-प्रसाधन को आवश्यकता 
अभिसारिका 


अभिसार, अपूर्ण 
कृष्णाभिसारिका, दूती-वचन 
झुबलाभिसारिका 


अभिसारिका 


अभिसार को बेला बीत गयी, नायिका की 
विवशता । 

पावस रजनी में अभिसार, पावस की राते 
का चित्र 

पावस की रात में अभिसार 

पाद्स को रात, अभिसार 

प्रेम मे जोवेन भी अधित करके प्रिय के 
पास आगमन का संकल्प 

पावस को रात मे अभित्तार--नायक के 
द्वारा निराश की गयी तायिका, व्यया, 
निराशा, ग्लानि के भाव 

दूती की गलती से राधा-माधव नियत 
संकेतस्थल पर नही पहुँच कर अलग-अलग 
एक दूसरे की खोजते रहे 

वासन्ती निश्चा मे रास 


मिलन-सुख की सर्वोपरि महत्ता--दूती- 
शिक्षा 


परिशिष्ट 


१०१--बड़ कौसिल तुम टाघे (११२) 


१०२--सोहर वचन अभिञ्न ऐसन (११३) 
१०३--मनसिज बचन मोर हरल गेआने 
(११४) 
१०४--कुकुम लगोलह नख-खत गोई 
(११५) 
१०५--सर्खि हे बुकल कारह ग्रोआर 
(१९ण) 
१०६--सहस रमनि साँ मरल तोहर हिय 
(११६) 
१०७--पुनु चलि आवसि पुनु चलि जासि 
(११०) 
१०८--गगरुरुजन परिजन दुरजन गारि 
(११६) 
१०६--हरि विसरल बाहर ग्रेह (१२०) 
११०--बदन चाँद तोर नयत चकोर मोर 
(१२१) 
१११--मानिनि मान आवहु कर ओड 
(१२२) 


११२--नवि रतिपति नवि पररिमल, नव 
सलगानिल घार (१२३) 
११३--तन्हि. करि घसमसि विरहक 
(१२४) 

११४--पुरुष भमर सम कुसुमे कुसुम रम 
(१्रश) 

११५--परिजन पुरजन वचनक रीति 
(१२०) 

११६---गगन गरज घन जामिनि घीर 
(१२८) 

११७--दुरजन वचन ने लइ सके ठाम 
(१२६) 

६१८--अरे अरे भमरा तो्म हित हमरा 
ध (१३०) 

११६---बाढिक पानि काढि जा जानि 
(१३१) 


३१४५ 
राधा के प्रेम मे क्रीत दास की तरह कष्ण, 
विक्रय पत्र 

खंडिता, नायिका का अनुत्ताप 

खण्डिता, अनुताप, ग्लानि 


खण्डिता द्वारा नायक की भर्त्सना 
धीराघधी रा, विप्रलब्धघा 

खण्डिता 

दूती-वंचना 

मान 


विफल अभिसार 
मानवती के प्रति नायक का बंधन 


मानमोचन 
चसन्‍्त में मान करना कठिन 
मानिनि के प्रति सखी-वधन 


पुरुष की ज्रामरी प्रकृति, प्रेममयी नारी का 
कतंव्य--नारी-प्रेम की उदात्तता । 
नायिका का आत्त' वचन नायक के प्रति 


|] ] 3 


मान करनेवाले नायक से नायिका का 
मनुहार-वचन 

ब्रैम की चक्र गति, रूठी नामिका को मता 
जाने का सन्देश । 

मानवसी के प्रति 


३१६ 


११०--चाहइते मघर लिम्रल सहिं आदसि 
(३२) 
१२१--सरदक ससधर सम मुखमंडल 
(१३२) 
११२--जहिमा कान्ह देल तोहे आनि 
(१३४) 
११३--जति जति धमिअ अनल अधिक 
विमन हेम (१३५) 
१२४--मानिनिमान मौस मन साजि 
(१३६) 
१६५--अधर सुधा मिठी दूधे घवारि दिठी 
(१३७) 
११६--माघ मास सिरि पंचमी गजाइलि 
(९३८) 
१२७--आएज वप्तन्त सकल रस पण्डल 
(१३७) 
१४८--अभिनव पल्‍लव बइसक देल 
(१४०) 
१२६--दखिन पवन बह दस दिस रोल 
(१४0 
१३०--सुरभि समय भल चल मलयानिल 
(१४२) 
१३१--कोकित भावए मघुरिम थानि 
(१४३) 
१३२--त्ोहरों लागि धनि ख्लिति भेलि 
(१४४) 
१३३--विरहिणी वाला कत सहवि कुसुम 
सरधारा (१४५) 
१३४--चिल्ता जासा कंवललि मोरि 
(१४६) 
१३४--अपनेहि पेम तसअर बाढल (१४७) 


१३६--एत दित छुल पिया. (१४८) 


विद्यापति . युग और साहित्य 


मानवती के प्रति 


डर पुरुष की प्रामरी प्रवृत्ति 
मानोपरान्त मिलत का माघुय॑ 
दूती-कार्य की वठिनता, मात 
मानवती के प्रति 
नव बसंत, मानिनी के प्रति 

हर 7 
वसन्त का 'राज्याभिपेक 
पीत-वस्तन्त विवाद, न्यायालय का विश्रण 
विरहगोीत, वसन्त-परिवेश 
प्रोषितपतिका, ,, 
विप्नलब्धा, दूती का उपालभ घुवकर नायक 


का लज्जित होना 
प्रोषितपतिका 


परपुरुष प्रेम में नारी की विवश्ञता, विपक्ष 
स्थिति 


सपत्नी मे अनुरक्त थति के भ्रत्ति नायिका 
का आत्त'” बचत 


परिशिष्ट 


१३७--मघव बचत करिय प्रतिपाले 
(१४६) 
१३८--रोपतह पहुँ लहु लतिका आाति 
(१५०) 
१३६--की हम सामुक एकसरि ताश 
(१५१) 
१४०--से भल जे वरु वसए विदेसे (१५२) 
१४१--धन जउवन रस रंगे. (१५३) 
१४२--जमु मुख सेवक पुनिमक चन्दा 
(१५४) 
१४३--वचन रचन दए बानलि राही 
(१५५) 
१४४--सं्ि हे वालभु जितव विदेसे 
(१५६) 
१४५--द्ल्चित पवन बह मन्द (१५७) 
१४६--वालि फहलि पिया सामहि रे 
(१५८) 
१४५७--दहए ब्रुलि वुलि भर्तारि करना करि 
(१५७९) 
(४८---मर्ज छलि पुरुव पेम भरे भोरी 
(१६०) 
३४६--पहिलि पिरीत परान औतर 
(१६१) 
१४०--अविरल परए मदनसरघारा 
* (१६२) 
१४१--सरप्तिज बिनुसर, सरविनु सरप्तिज 
(१६३) 
१४२--माघव मास तौधि भउ माधव 
(१६४) 
१५३--अथमहिं उपजल नव अनुरागे 
(१६५) 
१५४४--नैज छुल्ले सुतए केओ दुले जाग 
न्‍ (१६६) 
१५४--अल्ति हे मोरे बोले पुछव कर्हाई 
(१६७) 


उपेक्षिता तायिका के मर्मोद्यार 
हा | 
झूठे नायक के प्रति मनुहार 
झूठे नायक के प्रति 
भूले वायक के प्रति मर्मवाणी 
विप्रलब्धा का सन्देश नायक को 
मायिका के साथ विश्वासघात नहीं करने 
फो नाप्रक से प्रार्थना 
विप्रतम, प्रवत्स्यत-पतिका 


ओ्रोषित्पतिका, बिरहगीतत 


विरहगीत॑ । 
दिरहगीत, प्रोपितपतिका 


कुलकामिनी के उद्गार 


प्रोषितपतिका 


विरहिषी-सम्देश 


शैश८ 


१५४५६--नमित अलके वेढला मुखकमललोमे 
(१६६८) 
१५७--कोन गुन पाहुँ परवस्त भेल सजती 


(१६६) 

१४८--करतल लीन सोभए मुखचन्द 
(१७०) 

१५६--खैदव मोजे कोकिल अलिकुल 
वारव (१७१) 
१६०--बवसन्त रमति रंगे पलटि खेपवि 
संगे (१७२) 


१६१--साहर सउरभ गगन भरे (१७३) 
१६२--भास असाढ उन्नत नव मेघ 


(१५४) 

१६२३--जखन आओव हरि रहव चरण 
घरि (१७५) 
१६४--की कहव माधव की करव काजे 
(१७९६) 

१६५--माघव कठित हृदय परवासी 
(१७७) 

१६६---गंगन गरज भेघा (१७५) 
१६७--कुसुमित कानन हेरि कम्रलमुखि 
(१०७) 

१६८--खने सल्ताव सीत जर जाड़ 
(६८०) 

१६६--माघव जानल न जीवित राही 
(१८१) 

१७०--केत कठ भ्रमि प्रुरुष देखल 
(१८९) 

१७१--मोरि अविनए जत (१5३) 


१७२--करहि मिलल मुख नहि सुन्दर 
(१८४) 


१७३--सल्लि जने कन्दरे (१८५) 


विद्यापति . ग्रुग और साहित्य 


विरहिणी की कातर दक्षा 


दाम्पत्य प्रेम की मर्यादा, उपेक्षिता के 
मनोमाव | 
विरहिणी-दशा 


प्रोषितपतिका 
विरहिणी की मनोव्यभा, दसन्तनयखिद् 


बिरहगीत, वसन्त-परिवेश 
बारहमासा, विरहगीत 


विरहिणी की कातर मनोभावना 
बिरहिणी की चेप्ठाएँ 


विरहिणी की कातर अवस्था, नायक से 
घर लोट जाने का निवेदन । 
विरहिणी-दशा, पावस-परिवेश 
विरहिणी-दशा, वसन्त-परिवेश 


विरहिणी-सन्देश, प्रहेलिका 


विरहिण को कराता, अभिव्यजना- 
चमत्कार 


विरहिणी-दशा, एपेक्षिता 


पूर्ण आत्मसमर्पणकारिणी विरहिणी नायिका 
का सन्देश सुनकर विस्मित हरि ने उससे 
मिलने को प्रमाण क्या 

विरहिणी की कातरू, अवस्था 


रह ह 


परिद्दिष्य ३१६ 


६७४--करे कुचम डल रहलहूं योय (१८६) 
१७४--जनो हम जनितहें (१८७) 
१७६--साहर मंजर भमर युजर (१८८) 


१७७--सखि है वैरि भेलि मोर नीन्द 
(१८६) 

१७८-कीर कुटिल मुख नर वेदन 
दुख (१६०) 
१७६--सपने देखल हरि गेलाहु पुलके पूरि 
(६१) 

१५८०--कत न दिवस लए अछल भनोरय 


(ष्र) 
१८१--साँभहि चाँद उगिय गेल (२०६) 
१८६२--एकहि वैरि अनुराग बढाओल 


(२ ० डे 
१८३--हैरितहि दीठि चिह्नहिं हरि गोरी 
(२०६) 
१८४४--ललित लता जनि तरु मिलती 
(२१०) 
१८५--निति निसिअर भम् भीम भुअगम 
(२११) 
श्ध६--सहज सितल छल चन्द (२१२) 
१८७-सरोवर मत्रि समीरनत विथर 
(२१३) 
१८८--कानने कानने कुन्द फूल (२१४) 
१८६--वि आरे नवजोबन अभिरामा 
₹१छ 
१६०--मन परवक्ष भेल परदेदश नाह 
(२१७) 
१६१--माघव देखल वियोगिनी वामे 


(२१८) 

१६२--फिरि फिरि भमरा उनमत दूल 
* (२१६) 

१६३--मलम पवन बह (२२०) 


१६४--आइलि निकट वाटे छुट्टलि मदन- 
साटे (२२२) 


विरहिणी-स्वप्न 
विरहिणी-मनोरच 
प्रोपितपतिवा, अपने रूपन्यौवन को कोस 


रही है 

विरहगौत, लोकगीत की शैली में 
घिरहिणी की मनोव्यथा 
विरहिणी-स्वप्न 

प्रवासोत्तर मिलन, विदग्ध-विल्ास 


विरहिणी के मनोभाव, विरहोत्कण्ठिता 
अनुरागिणी राधा की विरह-दशा 


नारी जोवन का यथार्य 
प्रेम का स्वल्‍ूप 
अभित्तार, पावशा-परिवेश 


विरहगीत 
विरह-व्यथां, कातर भाव 


विभिन्न ऋतुओ मे प्रेम 
सोन्दये, अलकृत वर्णन 


बिरहगीत 
राधा की विरहदशा सुनकर माधव का 
उससे मिलने को प्रस्थान 


चद्रोपालम्भ 


बसन्त-वर्णन, प्रभाव 
प्रथम मिलन का चित्र 


हे३० 


१६४--गगन बलाहेक छाडल रे (२२३) 
१६६--नगरक वानिनिओ (२२४) 
१६७--कोप करए चाह नयने निहारि रह 
(२२५) 
१६८--सुन्दरि गहम तोहर विवेक (२२६) 
१६६--अपथ सप्यथ कए कह कत पूस 
(२२०) 
२००--भौंह भागि लोचन भेल आड 
(२३१) 
२० १--जेहे अवयव पुरुव समय (२३२) 
२०२--क्रामिनि करए सनाने.. (२३३) 
२०३--जमुनातीर थ्ुवति केलिकर 
(२३४) 
२०४--अलखित हमे हेरि विलसित थोर 
(२३५) 
२०५--अमिञझ्क लहुरी दम अरविल्द 
(२३६) 
१०६--पीन प्रयोधर दुवरिंगता (२३७) 


२०७--माघव जाइति देखलिपथ रामा 
(२३८) 
२०८--माधघव देखलहूँ तुअ घनि गाजे 
(२३६) 
२०६---मएथद जाइति देखलि पथ रण 
(२४०) 
२१०--जाइति देखलि पथ नागरि सजनिगे 
(२४१) 
२११--आधनयन कए तहु कर आधघ 
(२४२) 
२१२--सामर सुन्दर एँ वाद आएल 
(२४३) 


२१३--हमे हसि हेरला थोरा रे (२४४) 
३१४--दरसने लोचन दीघरधाव (२४५) 


२१५--बिके गेलिहुँ माथुर मधघुरिषु 
(१४६) 


विद्यापति - ग्रुग और साहित्य 


विरहगीत 
ग्रामगीत 
प्रेमविभोर मुग्धा 


प्रेम 
कृष्ण के पास नहीं जाने का मतुहार 


वय संधि, मौवनागम 

नवांकुरित यौवना 

स्नानें करती हुई नायिका वी अगरछवि 
सौन्दर्य 


नाप्रिका की प्रथम प्रणय-वेप्टा 


सौन्दर्य 


सौत्दये, प्रहलिका 


पूर्वराग, नामक के मनोभाव 
पूर्वराग, नाथिका के मनोभाव 


प्रथम दर्शन मे प्रेम 
नायक को देखने वी 
उत्कण्ठा 

पुर्वेराग 


नायिका की 


प्रिशिप्द 


३१६--कानम कान्ह कान हम सूनत् 


(२४७) 
२१७--लुवधल वेयन निरखि रहुठाम 
(२४८) 
२१८--सपनेहु न पुरल साथे. (२४६) 


२११६--कत भ॑ वेदन मोहि देसि मदना 

(२५०) 
२२०--फर किसलय सबने देचि (२५१) 
२२१--अ्रथमहि हृदय वुरओलह मोहि 


(र२श्र) 
२२२--अपनहि तागरि अपनहिं दूत 
(२५३) 
२२३--पथा सुनिअ भेलि महादेइ 
(२५४) 


२२४--अघद धठ घडावए चाहमि (२५५) 


२३२५--थिर पद परिहृरिए णे जन अथिर 


भानस लाव (२५६) 
२२६--कंचन गढल हृदय हथिसार 
(२५७) 

२२७--नन्दक नन्दन वदम्वेरि तरुतल 
(१५८) 

२१८--कण्टक माझ कुसुम परगास 
(२५६) 

२१६--जहिं खने नियर गमन होअ मोर 
(२६०) 


३६१०---सझ्प कया कामिति सुनु (२६१) 
२४३ (--तोहे ऋुलमति रति कुलमति नारि 


(२६२) 
२३२--कत जछ जुवति कलामति आने 
(२६३) 
२३३--४ संख्वि ए सखि न बोलह जान 
(२६४) 


२१ 


३२१ 
पूर्वराग 


विरहगीत 
बिरह-व्यथा 


विरहिणी की कातर दशा 
विरह 


स्वयदुतिका 

परपुरुष प्रेम की निन्‍्दा 

नामिका द्वारा परपुरुष प्रेम कौ निन्‍्दा 
करते हुए दूती की भत्तंना 

परपुरुप प्रेम नही करते की शिक्षा । 
यौवन रूपी हायी प्रियतम रूपी अंकुश से 
वश में रहता है । 

क्रष्ण की उत्कण्ठा का सन्देश 

नायक की व्यग्रता का सन्देश 


ड़ ञ् 


कृष्ण की असीम उत्कण्ठा का सन्देश 
पूर्वराग, नायक की व्यग्रता 


नायक का अन्य प्रेम, सन्देश 


डे२९ 


२३४- प्रथम सिरिफल गरव गमबोलह 

(२६५) 
२३४--अपना कज कओोन नहि (२६६) 
२३४ (क) तिन तुल अर (२६७) 
२३६--जदि अवकास कइए (२६८) 
२३७--घटक विहि$. विधाता जानि 

(२६६) 
२३८--माधव की कहव ताही (२७०) 
र्३े ६--अविरल नयन गलए जलघधार 

(२७१) 
२४०--मयनक नोर चरनतल गेल (२७२) 
२४१--अ्रथमहि युल्दरिं कुटिल क्‍्ठास 


(२७३) 
२४२--तोहे कुलठाकुर हम कुलनारि 
(२७४) 
२४३--भ्रथमहि अलक तिलक लेव साजि 
(२७५) 


२४४--तोहर साजनि पहिल पसार(२७६) 
२४४--सयन चढावहि पावे. (२७७) 
२४६--सवहु सखि परवोधि कामिनि 


(२७५) 
२४७--अहे अहे सखि ले जनि जाहु 
(२७६) 
२४८--धलि वेआऊुलि (२८०) 


२४६--कोमल तनु परामबे पाओल 
(२८१) 
२५०--बदर सरिस कुंच परसब लहु 
(२८२) 
२५१---अधर मंगइते अओध कर माथ 
(२८३) 
२५२-परसे ब्रुरूग तनु घिरिसक पूल 
(र८४) 
२५३--एके अंबला अजोके सहजक छोटि 
(२८५) 


विद्यापति : युग और साहित्य 


अस्थायी यौवन का गय॑ नहीं करने की 
सीख 
दुद्ी-सन्देशु 


रे 
नायिका की चचलता, दूती-सन्देश 
नायिका के सौन्दयं की प्रशंसा करके नायक 
के पास चलने की सीख 

राधा की व्यग्रता, पूब॑राग, विरहदशा 
विरहदसा 


विरहदशा 
दूती-शिक्षा, मवीना को 


नायिका द्वारा नायक वी आवर्जना 
नवीना को दूुती-शिक्षा 
प्रथम प्रेम 


मिलतन-चित्र 


क् 


दूती-झिक्षा, नायक को 
मिलन-चित्र 
मिलन के अनुभव 


प्रथम मिलन 


परिशिष्द 


२५४--अवला अंसुक वालंमु लेल (२८६) 
२५५--कमल कोप तनु कोमल हमारे 


(२६७) 

२४६--हमे अबला तोहे बच्तमत नाह 
(२८८) 

३४७--वामा नयन नमन वह नोर 
(२८६) 

२५८--अहे सरखि बहे संि लए जनि 
जाहे (२६०) 
२५६--देखलि कमलमुखि कोमल देह 
(२६१) 

२६०--माघव सिरिस कुसुम सम राही 
(श्ध्र) 

२६१---जावे न मालति कर परगास 
(२९३) 

२६२--वालि विलसनि जतने आनलि 
(२६४) 

२६३--सहजहि तनु खिनि मा वेवि 
सनि (२६५) 
२९४---जाति प्रदुमिनि सहति कता 
(१६६) 

२६५४--प्रथम समागम भुखल अनग 
(२६७) 


२६६---हृदय तोहर जाति भेजा (३६८) 


२६७--परक पेयसि अज़लि चोसे 
(२६६९) 
२६८--भविे न लई्ईत आईत मोरि 
(३००) 
२६६--सुरम निकुज बेदि मलि मेलि 
(३०१) 
२७०--कुच कौरीफल नख-खत रेह 
(३०२) 


२७६--अलसे पुरल लोचन वोर (३०३) 
२७२--काफक वेरि उगल नव सम्रधर 
(३०४) 


र२३ 


मिलन-चित्र 
प्रथम मिलन के अनुभव 


मिलन-चित्र 

प्रथम मिलन 

प्रथम मिलन, नवोढा, मुग्धा 

मुग्धा, नवोढा, प्रथम मिलन 

मिलत-चित्र 

नवोढा, मुग्धा 

नवीना नायिका का प्रेम 

सवोढा मुग्घा, प्रथम मिलन, दूती-शिक्षा 


नायक को 
मिलन-चित्र 


मुख्घा, तवोढा 

समभोगचाक्विता नायिका 

राधा-माघव गाधव॑ विवाह का रूपक 
सभोगचिह्लिता नायिका 


कैलियृहू से आयता नायिका का चित्र 
नायिका का सौन्दर्य 


३२४ 
२७३--आज देखिआ सखि बड अनुमनि 
सनि (३०५) 
२७४--प्रथम समागम के नहीं जान 
(३०६) 
२७४५--जकर नपन जतहि कागल 
(३०७) 
२७६--बुण्डल तिलके विराज, मुख 
सोभित सिन्दुर विन्दु. (३०८) 
२७७--चान्द बदनि घनि चान्द उगत 
णवे (३०६) 
२७८---लोलुअ बदन-सिरी अछि धनि तोरि 
(३१०) 
२७६--चल चल सुन्दरि शुभ कर काज 
(३११) 
२८०--राहु मेघ भए गरराल सूर 
(३१२) 
२८१--एके मधुजामिनि (३१३) 
र८घ२--वबामा नयन फुरन आरम्भ 
(१४) 
२८३--जौवन चाहि काम नहि उन 
(३१५) 
२८४--ओ पर बालेंभु तजे परनारि 
(३१६) 
२५५--सहजहि आनन अछल अमूल 
(३१७) 
२८६--घर गुरुजन पुर परिजन जाग 
(३१८) 
२८७--देर सिनेहा बचमे वाढल 
(३१६) 
र८८--प्रथम जउबन नव सरुअ मनोभद 
(३२०) 
२८६---चन्दा जनि उग्र आजुक राति 
(३२१) 


२६०--अगमने प्रेम गमने कुल जाएत 
(३१२) 


विद्यापति ; युग और साहित्य 


रतिचिह्लिता नायिका 
प्रथम मिलन के अनु मव 
सौन्दर्य 

शुबलाभिसार 

सौन्दयं, अभिसार-सन्देश 
अभिसार-सन्देश 
दिवामिसार 


अभिसार-सन्देश 
नासिका को परपुरुष मे अनुरक्त करने 


की दूती-चेप्टा 
द््ती 


बिना शज्भार प्रसाधन के ही अनुपम 
सौन्दयं 

नवीना अनुरामिणी की अभिसार हेतु 
उत्कठा 

अभिसारिका का संकल्प, आशंबा 
अभिसारिका के मनोभाव 

अभिसारिका के मृनोमाव 


अभिसारिका वा ऊहापोह 


परिध्निष्ट 


२६१--आज मोर्ज जाएव हरि सम्रागम 


(१२३) 
२६२--कह कह सुन्दरि न कर बेंआज 
(३२४) 
२६३--बरण तूपुर ऊंपर सारी 
(३२५) 
२६४--लहु कय बोललह ग्रुक्तर भार 
(३२६) 
२६५--वाट_ सुअगम॒ ऊपर पातति 
(३२७) 
२६६--कुसुमित कानन कुज बसी 
(२८) 
२९७--जदि तोरा नहिं खन नहि अवकास 
(३२६) 
२६८--जलघर अबर रुचि... (३३०) 
२६९--काजरे रागति राति (३३१) 
३००--वरिस जामिनि कोमल कार्मिनि 
(३३२) 
३०१--जापल भांउत्त चिविड अधार 
(३३३) 
३०२--जलद बरिस जलघार (३३४) 
३०३--काजरे साजलि राति. (३५) 


३०४--निसि निस्तिजर भम भीम भुजअगस 


(२३६) 

३०५--माघव करिअ सुमुखि समधाने 
(३२३०) 

३०६--जलद वरिस धन दिवस अथार 
(र३८) 

३०७---ग्ुहुजन कहि दुरजन से वारि 
(३३६) 

३०८--आज प्ुुनिम तिथि जानि मर्ये 
अयलिहुँ (३४०) 
३०६--गगन मगन छोम तारा (३४१) 


३२४ 
अभिसारिका द्वारा चाँद की भत्संता 
अभिसारिका की व्यप्रता, चेष्टाएँ 
अभिसार का सन्देश 

लम्बा अभिम्तार-पष, दूती के प्रति उपालभ 
कृष्णाभिसारिका 

नायिका का प्रतीकात्मक सन्देश 

अभिसार का अनुरोध 


प्रहेलिका 
कृष्णाभिसारिका, पादस 


| ॒ 


अपने घर से बैठे प्रिय की अतीक्षा मे 
नायिका, पावस रजनी 

अभिसारिका, पावस 

सकतस्यत पर कृष्ण की व्यग्रता 
अभिसार 

अभिसारिका क। उत्कट प्रेम 

दिवाभिप्तार, पायप्त-परिवेश 

दिवाभिसार का अनुरोध 


घुबल्ाभिस्तारिता 


प्रभात होने पर भी कृष्ण का शब्या-यरि- 
त्याग नही (मिलन-चित्र) 


३२६ 

३१०--परक विलासिमि तुआ अशुवन्ध 
(३४२) 

३११--अरुन किरन किछु अम्बर देल 
(३४३) 

३१२--भौहलता वड देखिज कठोर 
(श्थ्णे 

३१३--की कान्ह निरेखह भौंह विभग 
(३४५) 

३१४--सगर ससारक सारे. (३४६) 


३१५--कुज भवन सर्जों निकसलि रे 
(३४७) 


विद्यापति युग और साहित्य 


प्रभात होने पर भी क्ृष्ण वा शब्या-परि- 
त्याग नही (मिलन-चित्र) 
हा गे नायिका द्वारा जाने 
देने का अनुरोध 
मानवती नायिका के प्रति धृष्ठ नायक 
के वचन 
रूपगविता 


क् 
राधा-कृष्ण प्रेम-प्रसग 


३१६--पहिल पसार ससार सार रस(३४८) नायिका की वक्रोक्ति 


३१७--कर घर कर मोहे पारे (३४६) 


३१८--निधन का जमो घन किछु हो 
(३५०) 
३१६--गाएं चरावए गोकुल वास 
(३५१) 
३२०--$ुठिल विज्लोक तन्‍्त नहि जान 
(३५२) 
३२१--ग्रुन अग्रुन. सम कय मानए 
(३५३) 
३२२--कुसुम तोरए गेलहुँ जहाँ (३५५) 
३२३--खरिः नरिवेग भासलि नाइ 
(३५६) 
३२४--सखि कि लय ब्ुकायव कन्ते 
(३५७) 
३२५--कुसुम रचित सेजा दीप रहल तेजा 
(३५८) 
३२६--ताके निवेदिअ जे मतिमान (३५६९) 
३२७--अचमहि कत न जतन उपजऔलह 
(३६०) 
३२८--रिपु पचशर जाति अवस 
(३६१) 


३२६--तुअ विसवासे कुसुम भरु सेज 
(३६२) 


» ४. आत्मनिवेदित प्रेम 
नायिका की दूती से वक्रोक्ति 


कृष्ण के प्रति नायिका की बक्रोक्ति 


अरसिक नायक के प्रति 


वासकसज्जिका 


खण्डिता 
विप्नलब्धा 


परिश्िष्ट 


३३०--की पर वचने कन्त देल कान 
(३६३) 

३३१--गगत ररजि घतघोर (३६४) 
ई३२--काँखि-काँखि न खिन कर तन्तू 
(३६१) 

१३३--सुन सकेत निकेतन आइलि 
(३६६) 

३३४--बड़े मनोरथें साजु अभिसार 
(३६७) 

३३४--पयरि मर्ये अएलिहूं तरनि तरग 
(३६८) 

३३६---छलि भरमे राहि पिजराबे जाएव 
कहि (१६६) 
३३७---जागल जामिक जन चउदिस गरज 
घन (१७०) 


३३८--के बोल प्रेम अभिजक धार (३७१) 
३३६---हृदयक वषट सेल नहि जान 
(३७२) 

३४०--परधु रजनि सगहठि खेपद (३७३) 
३४१--पाएं तक पाछु गेलि लाज (३७४) 
३४२--सौाँफहि निअ झुंद प्रेम पियाएं 
7. (३७५) 

शे४३---लोचन अरुन ब्रुकल बंड भेद 
(३७६) 

३४४--नमन काजर अधर चोरामोल 
(३७७) 

३४५--कम लिनि एंडि केतकि गेला(३७८) 
३४६--हे माघव भ्त भेल्न (३७६) 
३४७--माचव इ नहिं उचित विचारे 
(३५०) 

३४८--आदरे अधिक काज नहिं वन्‍्ध 
(३५१) 

३४६--माधव बुमल तोहर नेह (३८२) 
३५०--अथमहिं ग्रिरि सम ग्रौरव ग्रेल 


(३८३) 


३२७ 
उपेक्षिता 


विरहोत्कठ्ता 
विरहोत्कठिता को सखी की सात्वना 


विप्रतब्धा की अवस्था का दूती द्वारा 
नायक से निवेदन 
विध्रलब्धा, नैराश्य तथा दैन्य 


विफल अभिसार 
सानवती 
विप्रलब्धा 


प्रेम अमृत की धारा नही, गरल विप 
नायक दास उपेक्षा पर दुती-वचन 


विफल अमिसार 

विप्रततब्धा 

अन्यत्र॒ रात वितानेवाले नायक की 
प्रतीक्षाकुल विरहिणी की व्यथा 

खण्डिता 


कं निराशा 
कलहान्तरिता 
पररमणी में जनुरक्त नायक की निल्दा 


प्रेम की कसौटी 


उपेक्षिता 


श् 


रै३१८ 


३५१--अहनिमि बचने जुडब्ोलह कान 
(३८४) 

३५४२--जावे रहिंआ तुअ लोचन आगे 
(३८५) 

३५३--सुपुर्ष भासा चौमुख वेद(३८६) 
३५४--बदन सरोरुह हासे (३८७) 
३४५४--कि कहव अगे सखि भोर अगे- 
आने (३८८) 
३५६--साकर सूध दूषे परिपुरल(३८६) 
३५७--तनिक लागि फुलल अरविन्द 


(३६०) 

३५८--क्तए अरुन उदयाचल ऊगल 
(३६१) 

३५६--आरति आपु पवार न चिह्नई 
(३६२) 

३६०--उगमल जग भम काहु न कुसुम 
रम (३६३) 
३६१---जावे सरस पिया बोलए हसी 
(३६४) 

३६९--गगनसमडल उग कलानिधि 
(३६५) 

३६३--दुरजन दुरनए परिनति मन्द 
(३६६) 

३६४--आगे नागर बोलि सिनेह बढाओल 
(३६७) 

३६५--तोहर हृदय कुलिस कठिन(३६८) 
३६६--मघु सम बचन कुलिस सम मानस 
(३६६) 

३६७--विमल कमलमुखि न करिअ माने 
(४० ०) 

इ३६८--बुकहि न पारल कपठक दोस 


(४०१) 
३६६--दहो दिस सुनसन अधिक पियासल 
(४०२) 


विद्यापति . युग और साहित्य 


उपेक्षिता 
खडिता 

मान 
मान 


कलहान्तरिता 


मानवती के प्रति 


अपूर्ण मिलन 

अपनी प्रिया की उपेक्षा करनेवाले मायक 
के प्रति 

मातवत्ती नायिका के प्रति, नायक का 
अनन्य अनुराग 

दाम्पत्य प्रेम का यथार्थ रूप 

जीवन और जग्रत की वास्तविकता-- 
विभव-पराभव 

सच्चे प्रेम का स्वरूप, प्रिया का कर्तन्य 
नायक द्वारा उपेक्षिता के मनोभाव 


प्रिया की उपेक्षा करनेवाले नायक के प्रति 
“/मन्द पेम परिनामा” 


मानमोचन का अनुरोध 
कृष्ण की निद्ठुरता के श्रति 


न 
उपेक्षिता के कातर भाव 


परिशिष्ट 


३७०--कमल भमर जग अछुए अनेक 
(४०३) 
३७१--थिर नहि. जउवन थिर नहि देहा 
(४०४) 
३७२--हुदय कुसुम सम मधुरिग बानी 
(४०५) 
३७३--बचन अमिम सम मने अनुमानि 
(४०६) 
३७४--चांद सुधा सम वचन विलास 


(४ ०७) 
३७५---आसा दइए उपेखह्‌ आज (४०८) 
३७६--वचनक वचने दन्‍्द पएं बाढल 


(४०६) 
३७७--तोहर अघर अमित्न लेल वास 
(४१०) 
३७८--आसा खण्डह दए विसवास 
(४११) 
३७६---सुजन वचन खोदि न लाग (४१२) 


३८०--दारुन सुनि दुस्जन बोस (४१३) 
३५८१--कोटि-कोटि देल तुलना हेम (४१४) 


३८२--ओतए कन्‍्त उदत्त न जानिम 
(४१५) 

इप३--नहि किछु पुछलि रहलि घनि 
बइ्सि (४१६) 
३८४--सजल नलिनिदल सेज सोआइअ 
(४१७) 

३८५--नारंगि, छोलणि कोरि कि वेली 
(४१८) 

३घ९--कोकिल कुल कलरब॒ (४१६) 
३८७--अवयव सवहिं नयन पए भास 
(४२०) 

३८८--सिनेह बढ़ाओल हमे छल भान 
४ (४२१) 


३८६--सोलह सहस मोपीपति महराणि 
(४२२) 


शेर्ह 


मानवती के प्रति 

दुनी की भत्सना, परपुरुष प्रेम की निन्‍्दा 
ग्रास्य नायक 

खण्डिता को दूती द्वारा धीरज दिलाना 


उपेक्षिता का बचन नायक के प्रति 
कलहान्तरिता 


मानवती के प्रति 
खण्डिता 


मानवती के प्रति 
उपेक्षिता 


प्रोषितपदिका 

मानवती 

विरह में नायक को अवस्था 
यौवन दौर प्रेम का अन्तराभ्वन्ध 


मानवत्ती 
मानवती के प्रति 


उपेक्षिता 


३३० 

३६०--मालति भधु भमघुकर कर पान 
(४२३) 

३६१--जलधि न मागए रत्तन भण्डार 
(४२४) 

३६२--नागर हो जे हेस्तिहि जान 
(४२५) 

३६३--सोरभ लोभे ममर भमि आयल 
(४२६) 


३६४--पहिलहि अमिअ लोभायी (४२७) 
३६५--दुंई भन मेलि सिनेह अकुर 

(४२८) 
३६६--कत मे जीवन सकट परए (४२६) 
२६७--द. रहें रहिभ करिआ मन आन 


(४३०) 
३६८---दाहिन दिढ अनुराग (४३१) 
३६६--सबे सबतहु कह सहले लहिआ 
(४३२) 
४००--जे छल से नहिं रहते भाव 
(४३३) 
४० १---जबो डिठिभ्रओलए इ मत्ति तोरि 
(४३४) 
४०२--बड बडाई  सबे नहिं पावइ 
(४२५) 
४०३--छपक पानि अधिक होअ काढी 
(४३६) 


४०४--सुख्े न सुतलि कुसुम सयन 
(४२७) 
४०४--कंत खन वचन विलासे (४३८) 


४०६--बोललि घोल उत्तिम पए राख 
(४३६) 
४०७--भव्क भाटल छाडल झाम 
(४४०) 


विद्यापति युग और साहित्य 


कुलवतोी नारी वे मनोभाव 

प्रेम की प्रकृत्ति 

नागर और नागर प्रेम 

नायक से अधिक मान करना ठीक नहीं 


कलहान्तरिता के प्रति 
प्रेम का स्वरूप, भायके बी चचलता 


सच्चा प्रेम 
प्रेमातिरिक के कारण मात करने में आघा 


प्रेम का आदर्श रूप 

प्रेम की ज्योति कँसे मन्‍्द नहीं हों, इसबी 
शिक्षा 

कलहान्तरिता नायिका का अनुताप 


नायक पर रोप करने का अनौचित्य 
विरहगीत, प्रेम की प्रकृति 


नागर नायक कौ रपलोभी अ्रक्ृति, 
नायिका को उसकी रस-तह्ृपा को परितुष्ठ 
रखने की सीख 

नायिका को सहनशील होन॑ की सीख, 
अधिक रूठे रहने का अनोचित्य 

नायक की रस-तपा को परितप्द करने 


प्ररिश्िष्ट 


४०८--मगत मण्डल दुहुक भूखन 


(४४१) 

४०६--मानिति बाब उचित नहि मान 
(४४२) 

४१०--छलिहु पुरुष भोरे न जाएवं पिया 
भोरे (४४२) 
४११--जलघि सुमेह दुअओ थिक सार 
(डिवीड) 

४१२--जतनेहु ओरे जतओं न निरवह 
(४४५) 

४१३--फ्रुल एक फुलवारि लाओल 
मुरारि (४४६) 
४१४-गेलाहुँ पुरुव पेमे उतरो न देई 
(४४७) 

४१५४--करतल कमल नयन ढर नीर 
(४४५) 

४१६--माघव सुमुखि मनोरथ पूर (४४६) 
४१७--से कान्‍्ह से हम से पत्तवान 
(४५०) 

४१८--अ्रथमहि. कएलह नयनक मेलि 
(४५१) 

४१६--जनम होअए जनि जओ पुनु होई 


(४५२) 

४२०--गमने गमाओलि गरिमा (४५३) 
४२१--सुनि सिरिखड तर से सुनि गमत 
कर (४५४) 
४२२-दिने दिने दाढए सुपुरुष नेहा 
(४५५) 

४२३--अधम प्रेम हरि जब बोलल (४२५६) 
४२४--कतए ग्रुजा कतए फूल (४४७) 
४२५--रसिकक सरवत नागरि याति 
(४४) 

'४२६--बान्थल हीर अजर लए हेम 
(४२६) 


२३१ 
नारी जीवन की वास्तविकता--बहुवल्लम 
कान्त का प्रेम 

मानवती का मनुहार 

कलहान्तरिता 

नायक से मिलने का अनुरोध 

सतप्त विरहिणी 

दाम्पत्य प्रेम का उज्ज्वल छप 

झूठी हुई नायिका के विपय में 

विरहगीत 


अभिसारिका 
उपेक्षिता के मनोमाव 


नामिका से अनुकूल होने का अनुरोध 
कुलवती नारी का जीवन-यथार्थ 


प्रेम और कुल-मर्यादा मे इन्द्र 
विफल अभिसार 


उपेक्षिता की आत्त' वाणी 
परस्त्री मे अनुरक्त नायक के प्रति 
परस्त्री में अनुरक्त नायक की पूर्व प्रेमिका 


उपेक्षिता का सपत्नी से धर में रख तेने 
का अनुरोध 


३३० 

३६०--भालति भघु मघुकर कर पात्र 
(४२३) 

३६१--जलधि न मागए रतन भण्डार 
(४२४) 

३६२--नागर हो थे हेरितहि जान 
(४२५) 

३६३--सौरभ लोभे भमर भमि आयल 
(४२९) 

३६४--पहिलहि अमिअ लोभायी (४२७) 


३६४५--दुइ मन मेलि सिनेह अकुर 

(४२८) 
३६६--कत न जीवन सकठ परए (४२६) 
३६७--दरहि रहिआ करिआर मन आन 


(४२०) 
३६८--दाहिन दिढ सनुरागे.. (४३१) 
३६६---सबे सबतहु कह सहले लहिआ 
(४३२) 
४००--जे छल से बहि रहले भाव 
(अरे) 
४० १--जप्नों डिठिअओलए इ मति तोरि 
(४२४) 
४०२--बड बडाई सबे नहिं पावइ 
(४३५) 
४०३--कपक पराति अधिक होआ काढी 


(४२६) 


४०४--सुस्ले न खुतलि कुसुम सयन 
्ब्श्णो 
४०५--कत खन वचन बिलासे (४३८) 


४०६--बोललि बोल उत्तिम पए राख 
(४३६) 
४०७---भक्टक भादल छाडल ठाम 
(४४०) 


विद्यापति . युग और साहित्य 


कुलवती नारी के मनोभाव 

प्रेम की प्रकृति 

सागर और नागर प्रेम 

नायक से अधिक मान करना ठीक नहीं 


क्लहान्तरिता के प्रति 
ब्रेम का स्वरूप, नायक वी चचलता 


राच्चा प्रेम 
प्रेमातिरिक के कारण मान करने में बाधा 


प्रेम का आदर्श रूप 

ब्रेम को ज्योति कैसे मन्‍्द नहीं हों, इसबी 
शिक्षा 

कलहान्तरिता नायिका का अनुत्ताप 


नायक पर रोप करने का अनौचित्य 
बिरहगीत, प्रेम को प्रकृति 


नागर नायक की रसलोभी प्रकृति, 
नायिका को उसकी रस-तृप को परितुष्ट 
रखने की सीख 

नायिका को सहनशील होने की सीख, 
आध्िक: रे रहुके गप ऊनौत्थिए्य 

मायक कौ रस-सृपा को परितुष्ट करने 
की सीख 

ब्रेम और कुल-मर्यादा का इन्द्र 


उपेक्षिता न 


पार, 


४०४--गयन मण्डल दुहुक भूखन 
(४४१) 


४०६--मानिनि आब उचित नहि समान 


(४४२) 
४१०--छलिहु पुरुष मोरे न जाएवं पिया 
भोरे 


(४४३) 

४११--जलधि सुमेद दुअओ थिक स्तार 
(४४४) 

४१२--जतनेहु ओरे जतजों न निरवह 
(४४१) 

४१३--फ्रुल. एक फुलवारि लामोल 
मुररि (४४६) 
४१४-गेलाहूँ पुरुष प्रेम उतरो न देई 
(४४७) 

४१४--करतल कमल नयन ढर नीर 
(४४८) 


४१६--माषव सुमुखि मनोरथ पूर (४४६) 
४१७-ससे कान्ह से हम से पंचवान 
(४५०) 

४९८--प्रथमहिं कएलहू नयवक मेलि 
(४५१) 

४१६--जनम होआए जमि जो पुनु होई 
(४४२) 

'४२०--गमने गमाओलि गरिमा (४५३) 
४२१--सुनि सिरिखंड तरु से सुति गमत 
करु (४५४) 
४र२--दिने दिने वाढ़एं सुपुरुष नेहा 
(४५४५) 

४२३--घप्रथम प्रेम हरि जब बोलल (४५६) 
४२४--कतए ग्रुजा कतए फूल (४५७) 
४२५--रसिकक सरवसत नागरि वानि 
(४५८) 

४२६--वान्धल हीर ,अजर लए हेम 
(४५६) 


भ् ३३१ 
नारी जीवन को बास्तविकता--बहुवल्लभ 
कान्त का प्रेम 
मानवती का मनुहार 
कलहान्तरिता 
नायक से मिलने का अनुरोध 
सतप्त विरहिणी 
दाम्पत्य प्रेम का उज्ज्वल रूप 
रूठी हुई नायिका के विषय में 
विरहगीत 


अभिसारिका 
उपेक्षिता के मनोमाव 


नायिका से अनुकूल होने का अनुरोध 
कुलवती नारी का जीवन-ययार्थ 


प्रेम और कुल-मर्यादा मे इन्द्र 
विफल अभिसार 


उपेक्षिता की आत्त' वाणी 
परख्त्री भे अनुरक्त नायक के प्रति 
परस्त्री में अनुरक्त नायक की पूर्व प्रेमिका 


उपेक्षिता का सपत्नी से धर गे रख लेने 
का अनुरोध 


३३२ 


विद्यापति : युग और साहित्य 


४९७--जौवन रतन अछुल दिन चारि उपेक्षिता की व्ययासजल बाणी 


(४६०) 
४२८--जातकि केतकि कुन्द सहार (४६१) 
४२६--आदरे आनलि परेहि नारी (४६२) 


४३०--तेहें हुनि लागल उचित सिनेह 
(४६३) 
४३१--तोह जलधघर सम जलघर राज 
(४६४) 
४३२--बड जन जकर पिरीति रे (४६५) 
४३३--चानन भरम सेवलि हम सजनी 
(४६६) 
४३४--एत दिन छल नव रीति रे (४६७) 
४३५--आजु परल मोहि कौन अपराधे 
(४६८) 
४३६--माधव की कहब तोहरों गेआने 
(४६६) 
४३७---जतहि प्रेमरस ततहि दुरन्त 
(४७०) 
४३४--सबे परिहरि अएलहु तुआ पास 
(४७१) 
४३६--करओों विनय जत मन लाई 
(४७२) 
४४०--पहुँक बचच छल पाथर रेख 
(४७३) 
४४१--भीतए छलि धनि निञ् पिया पास 
(४७४) 
४४२--कुलकामिनि भय कुलटा भेलिहुँ 
(४०५) 
४४३--पाधव जगत के नहिं जान (४७६) 


४४४--माधव आए कवाल उवेललि 
(४७७) 
४४५--चल देखह्‌ रितु वसनन्‍्त (४७८) 


अभिम्तार मे आयी हुई उपेक्षिता नायिका 
की और से नायक के प्रति 
दूतो के विषय में 


मामिक प्रणययाचना 


राच्चे प्रेमी को विशेषता 
उपेक्षिता के घर माघव का भागमन 


कलहान्तरिता 
झूठा हुआ नायक 


विरहिणी के मनोभाव 


उपेक्षिता की मर्मोक्ति 


पुरुष की चंचल रसलोभी प्रकृति 


लायी हुई वायिका की उपेक्षा करने वाले 
नायक के प्रति 

शायिका की मामिक वाणी सुनकर नायक 
का लज्जित होना 

नायिका दी सा्मिक दाणी सुनकर नायक 
द्वारा अपराध-स्वीकार तथा मिलन 


ढ़ 
राधा-माधव वन-विहार 


परिशिष्ट 


४४६--परदेस गत जनु करह कन्त 
(४७६) 

४४७--अभिनव कोमल सुन्दर पात 
(४८०) 
४४५८--सरदक चान्द सरिस तोर मुख रे 
(४८ १) 
४४६--तस्मअर वल्लि घर डारे जांति 
(डपर) 
४५०--भिवलि तरगनि पुर दुग्गम जनि 
(४८३) 
४५१--दुहुक संयुत चिझुर फूजल (४८४) 
४५२--जखन जाइअ समन पासे (४८५) 
४५३--मीन्दे भरल अछ लोचन तोर 
(४८६) 
४५४०---रयनि समापलि फूलल सरोज 
(४८७) 
४५५--है हरि हे हरि सुनिये श्रवण महि 
(४८८) 
४५६--छलिहु एकाक्ति ग्रथइते हार 
(४८६) 
४४७---जखन लेल हरि कच्ुुन मछोडि 
(४६०) 
४५८--वसन हरइते लाज गेल दूर (४६१) 
४५६९-- कि करति अवला हठ बए नाह 
(४६२) 
४६०--पहिलहि सरस पयोधर कुम्म 
(धरा 
४६१--पहिलहि परसए करे कुचकुम्म 
(४६४) 
४६२--पहिलहि चोरि आएल पास(४६५) 
४६३--हढ७ परिरम्भ पीडलि मदने (४६६) 
४६४---फूजलि कवरिं अवनत आनन 
५ (४६७) 
४६५--कि कहब ए सखि केलि विलासे 
(ड&८) 


३३३ 
आसतन्नप्रवासपतिका 

रास, वसन्त-परिवेश 

मिलन 

राधा-माधघव वन-विहार 


बाला के पूर्ण-योवना होने पर नायक को 
चुनोती 

सिलन-चित्र 

मध्या, मिलनन्गीतत 

रतिचिह्निता 


रात्रि वा अवसान होने पर नायिका को घर 
लौटने देने का अनुरोध 

रात्रि का अवसात होने पर नाथिका को 
घर लौटने देने का अनुरोध 

नायक के अचानक सम्मुख आ जाने पर 
स्ायिका की अस्तब्यस्तता 

मिलत-चित्र, मुग्घा 


मध्या 


फ हर 
मिलन-चित्र, विश्रव्धनवोढा! 
मिलन चित्र, मध्या 


रेरे४ 


४६६-- बदन भेंपावए अलक्व भार 

(४६६) 

४६७--केसबुसुम घिरिआएल पूणि(१००) 

४६८--ुघकलस सोटाइलि घन सामरि 

वेनि (५०१) 

४६६--आकुल चिकुर घढलि मुख सोभ 

(४०२) 

४७०--माधव तोंहे जनु जाह विदेसे 

(५०३) 

४७१--पाउस निअर अएला रे. (५०४) 

४७२--सुरत परिश्रम सरोवर तीर(५०५) 

४७३--प्रथम समागम भेल रे. (५०६) 

४७४--एहिं जग नारि जनम सेल (५०७) 

४७५४--प्रथम वयस हम कि कहव सजनि 

(५०5) 

४७६--सेहे परदेसम परजोसित रसिआ 

(५०६) 

४७७--कतहु साहर कतहु सुरभि (५१०) 
*४७७८--काहु दिस काहल कोकिलरावे 


(५१९) 
४७६--मवधि वहिए हे अधिक दिन गेल 
(५१२) 
४८०--घुजन बचने है जतए परिपालए 
(४१२) 
४८६--सिससिर समय वहि, बहल वसन्‍्त 
(५१४) 
४८२--वरिसए लागल गरजि पयोपर 
(५१५) 
४८३--एखने पावन तोहि विधाता 
(५१६) 
४८४--प्रथमद्टि कएलह हृदयक हार 
(५१७) 
४८५--हिसमसम चन्दन आनी. (५१८) 


४८६--माघव हमर रहल दुर देस (४१६) 


विद्यापति : युग और साहित्य 


मिलन-चित्र, मध्या 


प्रीढा 


आरक्नप्रवासपतिका 


प्रोषितपतिका 


विरहगीत 
मममंस्पर्शी विरहगीत 


प्रोषितपतिका 
प्रोषितपतिका, सन्त 


न वसन्त 
विरहगीत 

मामिक विरहगीत, पावस 
प्रोषितपतिका 

उपेक्षिता 


बिरहिणी की कातर अवस्था 
मामिक विरहगीत 


परिश्निष्द 


४६८७--सेओलन सामि सब गुन आगर 
(५२०) 
४८८--दाएण कन्त निद्ुर हिय (५२१) 
४घ९--एहन कश्म मोर भेल रे (५२२) 
४६०--॒ जद बुसुम भरि सेज सोहाभोत 
(४२३) 
४६१--पुरप जन अपुरव भेला (५२४) 
४६२--न जानल कोन दीसे ग्रेलाह विदेस 
(५२५) 
४६२---करओ विनति जत जत मन लाइ 
(५२६) 
४६४--लोचन घाए फैघाएत. (५२७) 
४६५--नवमि दशा देखि ग्रेलाहे नडाए 
(५१८) 
४६६--कुसुम सुखायल भमर नइ आव 
(५२६९) 
४६७--कुंसुमे रचल प्रेज मलयज चचल 
(५३०) 
४&६८---मोहि तेजि पिया मोर गलाह 
विदेस (५३१) 
४६६--जलओ जलधि जल मन्दा (५३२) 
४५००---जाहि देस पिक मधुकर नहिं गु जर 
(५३३) 
४०१--प्रधमहि सिनेह बठाओल (५३४) 
४०२--आनह्‌ केतकि केर पात (५३५) 
४०३--कानन भगि भमि कुहुक मयूर 
(५३६) 
५०४--पिय विरहिन अत्ति मतिनि 
(५३७) 


३३४ 
भूले नायक के प्रति, विरहंगीत 
प्रोषितपतिका 

मामिव विरहगीत 


प्रोषित्तपत्तिका 


छः 
नैराश्य एवं भर्म यथा 


मराभिक विरहगीत 
प्रोधितपतिका, वसन्त 


विरहगीत 

उपेक्षिता की मर्मव्यथा 
माभिक विरहगीत 
विरहगीत 

मामिक विरहंगीत 
विरहगस्रिका 
प्रोषितपतिका 


बविरहिणी की कातर अवस्था 


५०५--सुस्वरि विरहू सपने घर गेल(५३८) विरहिणी-स्वप्त 


५०६--मोहन मधुपुर बास (५३६) 
५०७--नयनक ओत होइत होएत भाने 
मे (५४०) 

५०८---किव दिन रहव कपोल कर लाय 
(५४१) 


गोपी-विरह 
विरहगीत, उपेक्षिता 


विरहिणी को बातर अवस्था 


३३६ 


५०६---भाविनि भल भए विमुख विधाता 

(४४२) 
५१०--दरसन लागि पुजए निते काम 

(श४३) 
५११--विपत अपत त6 पाओल रे (५४४) 
५१२--के पतिआ लए जाएत रे (५४५) 
४१३--चानन भेल विसम सर रे (५४६) 
५१४--त्रिवलि सुरतरगिनि भेलि (५४७) 
५१४--नदि बहू नयनक नीर (५४८) 


५१६--लोचन नीर तटिनि निरमाने 


(५४६) 
५१७--हृदयक हार भुअगम भेल (५५०) 
५१८--डरे न हेरए इन्दु (५५१) 
४१६--फूजलेओ चिकुर राहुक जोर 

(५४५२) 
५२०---अकामिक मन्दिर भेलि बहार 

(५५३) 


५२१--मलिन कुसुम तनु चीरे (५५४) 
५२२--सुन सुन माघव सुन मोरि वानी 
(५५५) 
५२३--नव किसलय सयन सुतलि (५५६) 
४२४--प्रथमहि रग रभस उपजाए (५५७) 
४२५--विधिवसे तुअ समम तेजल 
(ने 
५२६--आज तिमिर दह दीस छडला 
(५५६) 
४२७--प्रथम एकादस दइ पहु गेल (५६०) 
५२८--जभो प्रभु हम पए वेदा लेव 
(५६१) 
५२६--हाथिक दसन पुरुष वचन (५६२) 
५३०--बाढ़लि पिरीत्ति हठंहि दुर गेल 
(५६३) 
५३१--अलखिते गोप आएल चलिग्रेल 
(५६) 


विद्यापति : युग और साहित्य 


मामिक विरहगीत, स्वकीया प्रोषित- 
पत्तिका 
विरहिणी-सन्देश, पावस 


मामिक विरहगीत 


कक 


विरहिणी-चित्र 

विरहिणी की मरणासन्न अवस्था जान कर 
माधव का लौठना 

विरहिणो-तपस्विनी 


विरहदणा 
विरह्‌ 
विरहिणी-दकशा 


प्रोपितपतिका 
बिरहगीत 
विरहिणी-सेंदेश 

विरह-चित्र 


विरहसतप्ता 
आसन्नप्रवासपतिका 


विरह-सम्बन्धी प्रहेलिका 
विर्हानुमूति 


० 
विरहिणी-स्वप्त 


परिशिष्ट 


५३२--अवधि बढओलन्हि पुछ इह कान्ह 
(५६५) 
५३२--कानत पोटि कुसुम परिमल 
(५६६) 
५४३१४--हमरे बचने सख्थि सतत न जएवे 
(५६७) 
५३५--जत जत तोहे वबहल (५६८) 
५३६--घन जौबन रखरंगे (५६६) 
५३७--सपने क्राएत ससि मर्कु पिया पासे 
(५७०) 
५३८--सपने देसल हरि उपजल रगे 
(४७१) 
५३६---रभसहि तह बोबलन्हि मुस्ध कास्ति 
(५७२) 
५४०--जा लागि चाँदन बिख तह भेत 
(५७३) 
५४१--के' मोरा जायत दुरहुक दूर 
(५७४) 
५४२--जनम एतारथ सुपुरुप सन (४७५४) 
४४र---माघव माधव होहु समधाव 


(५७६) 
५४४--हम जुवति पत्ति गेलाह विदेह 
(४5०) 
५४५--6मे एकसर्रि पिअतम नहिं गाम 
(९६०) 
४४६--ब्ुकहि न पारज़ि परिणत्ति त्तोरि 
(५६१) 
५४७--उ४चित वयस मोर मनमथ चोर 
(५६२) 
४४८--अपना मन्दिर बइसलि मछलिहु 
(५६३) 
५४६--चंडि जुंडि एहू तरुक छाहरि 
(५६५) 


श्र 


घिरहिणी के मनोभाव 

रूठे नाथक के प्रति 

नवीना यो सखी की सीख 

पूर्व॒राग, नायव से प्रथम साक्षात्कार वा 
अनुमव 


विरहिणी की माभिक अवस्था 
विरहिणी-स्वप्न 


कं 
स्वप्व-मिलन 

विरहोत्तर मिलन, विदग्ण विलास 
अवसदृप्रवासपतिका 


दाम्पत्य प्रेम का उज्ज्वल रूप 
विरद्द सम्बन्धी दृष्टिवूट 


सामान्‍्या, पथिक को प्रणय निमन्‍्तरण 

क् रः 
नाथिका द्वारा दूती को उपालम्भ 
ताबिका द्वारा भ्रणय-आमत्रण, परकोया 
सामान्या 
कैत्तव 


प्रणय-आम्त्रण, परकीया सामान्या 


रेरेे 
५५०--कुसुम रस अति मुदित मघुकर 
(६१०) 
५५१--खसे खने नपन कोन अनुसरइ 
(६१६) 
४४२--खेलत गा खेलत लोक देखि लाज 
(६१७) 
५५३--सैसव यौवन दरसन भेल्र (६१८) 
५५४--किछु किछ्यु उत्पत्ति जकुर देल 
(६१६) 
५५४--सैसव जौवन दुहु मिलिगेल 
(६२०) 
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परकीया प्रेम की प्रशसा 
नवोढा को सखी की सीख 


दूती शिक्षा 


परिशिष्ट 


६१ ०--न जान प्रेमरस नहिं रति रंग 
(६७६) 
६१ ६--एके धन्ति पदुमिनि सहजहि छोडि 
(६७०) 
६१२--सशुत सुन सुन्दर कन्हाई (६७८) 


६१३--परिहर ए सखि तोहे परनाम 
(६७६) 

६१४--सखझखि परवोधि सबनतल आनि 
(६८०) 

६१४--थर थर काँपय लहुबहु भास 
(६८१) 

६१६--हृदग भारति बहु भय तनु काँप 
(६८२) 

६१७--अनेक यतन करि आनंत्र पास 
(६८३) 

६१८--पहिंलद्दि राई फानु दरशन भेलि 
(६८४) 

६१६--जतने आयलि धति सबनक सीम 
(६८१) 

६२०--अवोध कुमति दूृति ना सुवल वानी 
(६८६) 

६२१--ए हरि बले जंदि परसव मोय 
(६८७) 

६२२--मरब्े न कर हुठ लुबुध मुरारि 
(६८८) 
६२३--शुनह्‌ तपम़्मर निविवन्ध छोड 
(६८६) 

६२४---रति-सुविसारद तुहु राख मान 
(६६०) 

६२४--चातुर मरदन तुहूँ वनमारि 
(६६२) 

६२६--च्रुकल मोहे हरि बहुत अकार 
(६६२) 


६२७--ए हरि माधव॑ कि कहव तोय 
(६२७) 


डर 


प्रथम मिलन के पूर्व के भाव 
प्रथम मिलन 


दूती-शिक्षा नायक को 
प्रथम मिलन के पूर्व के भाव 


प्रथम मिलन 

प्रथम मिलन 

प्रथम मिलन 

नामिका-विश्रंभन 

प्रथम मिलन 

प्रथम मिलन 

प्रथम मिलन 

तायिका द्वारा नायक की आवजंना 


प्रथम मिलन, नामक के प्रत्ति 


इडरे विद्यापाव + ५« 
६२८--बाला रमनि रमने नहिं सुख 
(६६४) 
६१६--नयन छलाछलि लहु लहु हास 
(६६५) 
६३०--सरझखि हे से सब कहदइते लाज 
(६६६) 
६३१--हम अत्ति भीति रहल तनु योइ 
(६६७) 
६१२--कि कहब रे सखि कहइते लाज 
(६६८) 
६३३--कवर कर धरि जे विछु कहल 
(६६६) 


६३४--सुन्दरि वेवत ग्रुपुत नेहा (७००) 
६३५४--मन्दिरे अछलिहुँ सहचरि मेलि 
(७० १) 
६३६--आजु मु सरम भरम रहु दूर 
(७०२) 
६३७--विगलित चिकुर मिलित मुख- 
मण्डल (७०३) 
६३८--ससखि हे कि वबहव ताहिक ओर 
(७०४) 
६३६--ुचयुम चार घराधर जानि 
(७०४) 
६४०--ए सस्ति ए ससि वि वहय हाम 
(७०७) 
६४१---वि रह हे सखि रानुक थात 
(७०) 
६४२---राइक नविन प्रेम सुनि झुति मुखे 
(७०६) 
६४३--हाथक दरपन माथक पूल (७१०) 
६४४--अतिहू भदन तनु दहुसि हमारि 
(७११) 
६४५--अत गुए गजन दुरजन-बोस (७१२) 
६४६--कि पुष्ठस्त मोहे निदान (७१३) 
६४७--मने छत न ट्ुंत॒य नेद्ा (७९४) 


आारसा _. 
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नायक वी निदुराई 
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(०२७) 
६६०--पहिल वयस मोर न पूरल साथे 
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४३ 
प्रोपितरतिका, वसन्त-परिवेश 


वृन्दावन में रास, वसन्त-परिवेज्ञ 
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प्रोपितपतिका, वसन्त-परिवेश 
विरहिणी की क्षीणता, ,, 


मार्भिक विरहगीत, जीवन के विपम दिनों 
की मामिक अलुभूति 
मार्भिक विरहगीत 
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प्रोपितपतिका 


मामिक विरहमीत 
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६८४--माधव विधुबदना (७५२) 
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मामिक विरहगीत 
विरहिणी वी आकुल प्रतीक्षा 
विरह म सुखदायिनी वस्तुएँ दुखदायिनी 


उपेक्षिता 


विरहगोत, स्मृति 


विरहिणी सन्देश 
विरहिणी की खिन्नता का चित्र 


विरहिणी-दशा 


विरहिणी की करुण दशा 


विरहजन्य अवस्था 


न 


यमुनातीर पर पड़ी विरहिणी राधा 


प्रोषितपतिका राधा 


0 
कह 


परचल- रेह्य 


$६८४३--लोचद नोर तदिदों मिसमान 


(७४३) 
६८६--र रामा है सो किये विदुरतजाय 
ज्श्ड) 
६८७--ए संखि कहे कहति अनुजोगे 
ले 
६८८--नोई पमुना गेल (७६ 
६८६--अनुखन माघव माघव सुमरइत 
(७५७) 
६६०--हमर मन्दिरे जदे आजोत बान 
(७५८) 


६६१--अंगने अओवई जब रसिया (७५६) 
६६२--पिजा जब आओव इ ममु गेहे 


(७६०) 
६६३--जब हरि आओव गोकुलपुर 
(७६१) 
६६४--भमोल गोकुले. ननन्‍्दकुमार 
(७६२) 
६६४५--चिरदिने रो विहि भेल निरवाघ 
(७६३) 
६६६--चिरदिने सो विहि भेज अनुकूल 
(७६४) 
६६७---दुहु रसमप तनु गुने चहि मोर 
(७६१५) 
६६८--आजु रजनि हम भागे पोहायलु 
(७६६) 


६६६--दारन वसन्त यत दुख देल (७६७) 


७००--सखि हे कि पूछस्ति अनुभव मोय 
(७६८) 

७० १--कत न जातकि कंत न केतकि 
(८०५) 

७०२--अधिक नवोढ़ा सहजहि भीत 
(८०६) 


७० ३--कोमल कमल का विहि सिरि- 
जल (६०७) 


विरहिद्ौ राषा को कावर झपस्ण 
प्रवच्त्यधतपतिशा रा 


विरहोत्तर मिलन 


कृष्ण के विषोग में दु.सो समस्त ग्रज 
बिरह में राघा का कृष्ण हो जाना 


विरहिणी को रामनाएँ 

फ 
अवसतृ्प्रवासपतिका 
स्वप्व-मिलन 
प्रवागोत्तर मिसन 

छः 

प्रेम को कसौटी--सिरह्‌ 
विदाघबिलारा 


प्रवासोत्तर मितत 
सच्चा प्रेम 


पायब की व्यग्रता, नागिका मे प्रति 
मुग्धा नयोढ़ा 


वियोग-व्यधा, पास 


इ्ड६ 


७०४--आज परसन मुख न देखऐ तोरा 


(८०८) 
७०४-- मुख तोर पुनिसक चन्दा (८०६) 


७०६--आनन देखि भान मोहि लागल 
(६११) 
७०७--कानन कुसुमित साहर पवज 
(८१२) 
७०८--कुसुमधूरि मलयानिल पूरित 
(5११) 
७०६--भ्रथम बयरा अति भीति राही 
(८६१४) 
७१०--पावक सिखा निच्च न घावए 
(८१५) 
७११--दरसने सप्िमुख मधुर हास 
(5१६) 


७१२--कूल कूल रहु गगन चन्दा (८१७) 
७१३--केतकि कुसुम बना (८१८) 


७१४--छुआ अनुराग लाभि सफल रअनि 
(८१६) 

७१५--क्त कत भांति लता नहिं थाक 
(८२०) 

७१६--एक कुसुम मधुकर न बसए वैसने 
रह नाह (८२१) 
७१७--विकच कमल तेजि भमरी सेमोल 
(फ२२) 


७१८--तुअ गुने अमिभ विवास (र३) 
७१६--करह रभ पर रमनी साथ (८२४) 
७२०--जिव जो हमे सिनेह लाओल 
(८२५) 
७३२ए--की भेलि कामकला मोरि घाटि 
(४२६) 
७५२--एवए मनमथ सर साजे (८२७) 
७२३--वरिस सघन घन पेमे पुरल मन 
(5२5८) 
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माववत्ती 

सौन्दर्य 

प्रेम की ऋतु--वसनन्‍्त 
प्रथम मिलन 

मिलन-चित्र 

अभिसार 

वासकसज्जिका 
विरहोत्कण्ठ्ता 

नायिका को नही भुलाने का सदेश 
नवीना प्रणयिनी को सोख 
विफल अभिसार 


समान 
पर रमणी में भासक्त नायक के प्रति 


प्रोपितपतिका 


परिद्चिष्ट 


७२४--वरख दोजआादस लगताह जाति 
(5२६) 
रखिससी 
(5३०) 
७२६--लोचन  चपल ददन सातन्द 

(5३१) 
७२७--जानहु चोहरि नामे दजाव (5३२) 
४७२९--आज बनन्‍्हायों ए बादे बाएव 

डद्ररे) 
४२६--एटहि बांटे माघव ग्रेल रे (८३४) 
७३०--जुवति चरित बड़ विपरस 

(२५) 
७३१--प्रथम दरश रग रमस न जाबए 

(5३५६) 
४३२--एकला अवतहै न बावए पास 

(८३०) 
७३३--निजै मन्दिर तर्यें प्र दुइचारि 

(८३८) 
७३४--छल मनोरथ जोवन केले (८३६) 
७३४--सादनि क्रपद न मोहि परवोध 


७२५--अविरल दिस बम 





(८४०) 

४७३६-ह<र अनल॒ह घदलह वाररि 
(ब्थ१) 

9१४--४४द८ ऋमनर मरमे जज झुलूलाह 
(अर) 

४8 %&--अष्टद दोसे केतकि स्ज सस्‍्वल 
(घड३ 

५४३(--मादित्रि छुठुमे रचलि सेडझा 
(ब्थ्शी 

७४०--अठदियि फधदें ड्ामिनि मरि 
५४४॥ (5४१) 
0७४३-ह्वसक दादरे श्ुदर पेंच जत 
(८४६) 


७४२--की पहु पिछ्ुंभ बचत देश कान 
(८४४७) 
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दूवप्रैस को स्टृति 
विरत्ठाप 
पुर्दानुराय, प्रधम इ्घंन मे प्रेत 


धूर्वाशुराग, नायक को उत्वप्य 
नायकन्नायिद्ाा को लादस्तिकत एक दुचरे 






मुग्पा, प्रभम साक्षात्वार 
अभितार 


मितन-पद को दाएाएँ 
द्रेम के कु झठुमव 


अ्की 


ट्रेम के उद्भव 
हम की प्रहति 
लायक को निराय करनेदालों नाशिशा 


क्ेशति 
मानदने 


| 


4| 


तल 
देन बा दिएम परिएास 


प्रोषितलई का 
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७४३--जइभओ जलद रुचि धएल 


कलानिधि (८४८) 
७४४--मलयानिले साहर डार डोल 
(८४६) 


७४५०--पिया सर्यें कहव ममरवर (८५०) 
७४६--जेहे लता लघु लाए कन्हाई 
(८५१) 
७४७---आज भोयें जानल हरि बड मन्द 
(८५२) 
७४८--कत नलिनी दल सेज सोआउवि 
(८५३) 
७४६--मधुपुर मोहन गेल रे. (८५६) 
७४०--विनु दोसे पिय परिहरि ग्रेल 
(६५७) 
७५१--नयन नीर धर पीछर (८५८) 
७४२---रयनि समाप्ति रहलिछ थोर 
(८५६) 
७५३--माधव, कठ तोर करबव बडाई 
(८६३) 
७५४--उठ्ु उठ सुन्दरि जाइछी विदेस 
(८७५) 


बहुवल्‍लभ कन्त की प्रेमिका के प्रति 
सन्त 


प्रोषितभतृकां का सन्देश 


विरहिणी का व्यथाकुल चित्रण 
विरहताप 
विरहगीत 
न 
फ् 
दाम्पत्य मिलन का चित्र 
कृष्ण की अनुपमेयत्ता 


आस्सन्नप्रवासपतिका 


(घ) 


वबंड-पंजिकाएँ 
(१) बिसइवार वश फो वंशावली (वि रा० भा० प० के आधार पर) 
विष्णु ठाकुर 
हरादित्य ठाकुर 
त्रिपाठी हि ढाकुर 
सान्धिविग्रहिक मत्रिरत्नाकर देबादित्य कर राजबल्लस वलादित्य ठाकुर 








किलर शफाछतआ गली लक 
महामत्तक वीरेश्वर भीरेश्वर डर गणेश्वर ठाकुर जटेश्वर ठाकुर 














जरुर 
| 
महामत्तक चण्डेदवर हरदत्त ठाकुर लक्ष्मीदत्त ठाकुर शुभदत्त ठाकुर 
ठाकुर 
| | 
जमदत्त ठाकुर कीतिंदत्त ठाकुर रामदत्त ठाकुर 
| ्ष 
गोरीपति गणपत्ति ठाकुर 
अभिनव जयदेव ६ म० विद्यापति ठाकुर 
| | 
यानस्पति ठाकुर हरपति ठाकुर नरपति ठाकुर 


४६ 
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(२) मोइनवार बंश् की वंझावली (ब्रि० रा० भा० प० के आधार पर) 
राजपण्डित कामेश्वर ठाकुर 


यशपाल मकााकाजत लव यालाजाा 
राजबललभ लखाइ मद्दाराज भोगोश्वर महाराज कुसूमेशवर महाराज भवेश्वर 
(भर्वर्सिह) 





| 
स्थानान्तरिक मुद्राहस्तक मुद्राहस्तक स्थानान्तरिक 
विश्वेशवर वीरेहवर गणेश्वर गोविन्द 


महाराज जयसिह महाराज वीरसिह महाराज वौत्तिसिंह 


कि यडीट अल हु 
| | 
महात्तक महेश्वर महाराज रत्नेशवर राजपण्डित चन्द्र्िह्‌ 








राजा उद्धर्व्तिह महाराज रुद्रसिह राजपण्डित पिथाई 





महाराज अमर्रासह 
गाना 
5 कं | 
पार्णागा्िकि उदय्सिह कुमर पुर ' महाराज वेवसिंह._ महाराज हरिसिंह 


कुमर साम्बसिह 
(राय अर्जुन) 








| 
महाराज शिवर्सिह हो बवाधि 
| 
| | [ | 
महाराज पड राजपतिंह भानुसिह « कुमर रसाई 











] | | 
अक्षरा घोरसिह महाराज भैरवसिह महाराज घंद्रसिह रणसिह दुलमनारायण| 
छृदयनारायण हरिनारायण 





कुमेय घुरसाई 


(ड) 
सहायक ग्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाओं की सूची 


संक्षिप्त संकेत-- 
मि० मे वि०---विद्यापति', संम्पादक--खगेद्नाथ मित्र और विमानहारी 
मजुमदार (हिल्दी सस्करण)। 
वि० रा० भा० प०--विद्यापति-पदावलो' (प्रथम भाग), प्रकाशक--विहार राष्ट्र- 
भाषा पर्रिपिद, पटना । 
संस्कृत, प्राकृत और अपभ्र श-7 


१--ऋग्वेद 
२--बृह॒दारण्पकोपनिषद्‌ 
३--चूहद्‌ विष्णुपुराण 
४--बअहादेवत पुराण 
४---वाल्मीकीय रामायण 
६--महाभारत 
७--मेघदूत--कालिंदास 
छ--अभिज्ञान शाजुन्तलधु--कालिदास 
६--मालविकाम्तिसिश्र---कालिदास 
१०--फुमारसंभव---कालिदास 
११---उत्तररामचरितमु--भवमूति 
१२--नैषघच रितम्‌--श्रीहरपँ 
१३--दशकुमारचरितस्‌ू---दण्डिल्‌ 
१४--अमस्कशतक--अमरुक 
३५६१ 
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१५--आर्यासप्तशतो--मोवद्ध नाचार्य॑ 
१६--सदुक्तिकर्णमृत--श्रीधरदास 

१७--र सिकजोवनम्‌--गदाघर भट्ट 

१८--प्रृच्छकटिकस्‌--शूद्रक 

१६--कवौद्द्ववचनसपुच्चय 

२०--पगीीतिगो विन्द--जयदेव, स० प० विनयमोहन कमा 
२१--नाद्यश्ास्त्र--भरत मुनि 

२२--श्ट गर तिलकमु--रुद्र भट्ट 

२३--साहित्मदर्पण--विश्वनाथ 

२४-प्रतापर्द्रीय यशोभूषण 

२५--श.्टू मारमजरी--स ० बी० राघवन्‌ 

२६--श गारप्रकाश--मोजराज, स० वी० राधवन्‌ 
२७--गाहासत्ततई---हाल, स॒० नर्मंदेश्वर चतुर्वेदी 
२८---बज्जालग्गपु---जयवल्लम 

२६--प्राकृत पैगलसु 

३०--सन्देशरासक--अब्दुरंहमान 

बंगला 

३१--बग भाषा ओ साहित्य--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन 

३२--बागला साहित्येर कथा--पश्रीय्रुमार वद्योपाष्याय 
३३--छृष्णकीत्तत--चण्डीदास 

३४--चैषणव रस-साहित्य--खगेन्द्रनाथ मित्र 

३४--चैतन्य चरितामृत--कष्णदास कविराज 

३६--बेंगाली लिटरेचर--डॉ० जे० सी० घोप 
विद्यापति-साहिंत्य-- 

३७--पुण्षपरीक्षा--स ० प० चन्द्रकान्त पाठक (ल० बें० प्रेस) 
३८--पुरुषपरीक्षा--स० प० रमानाथ भा (प्र० पटना विश्वविद्यालय) 
३६--कीत्तिलता--स ० म० म० हरप्रसाद शास्त्री 

४०--की त्तितता--स ० बाबूराम सक्सेना 

४१--कीत्तिलता और अवह॒दढ भाषा--स० शिवप्रसादर्सिह 
४२--गोरक्षविजयप--स० डॉ० उमेश मिश्र, डॉ० जयकान्त मिश्र 
४३--लिखनावली--(हस्तलिखित प्रति, बि० रा० भाषा परिषद पुस्तकालय) 
४४--कीत्ति पताका--स ० डॉ० उमेश मिश्र (तीरभुक्ति प्रकाशन, इलाहाबाद) 
४४५--विभागसार--हस्तलिखित प्रति, बि० रा० भा० प० पुस्तवालय) 
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४६--दानवाक्यावत्तो 
४७--शवसवंत्दततार 
४८--द्ुमिक्तितरंग्रिणो 
४६---बर्षकृत्य 
४०--विद्यापत्ति पदादली--सं० रामवृक्ष वेनोयुरी 
१६--विद्यापति पदावलौ--सं० नगेन्द्र मित्र 
$२--विद्यापति-गीत-संग्रहु--सं० डॉ० सुमद्र भा 
५३--विद्यापति--सं० मित्र मजुमदार 
५४--विद्यापत्ति फी पदावली (प्रथम भाग)--विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌ 
५५--चिद्यापति को विश्युद्ध पदावलो--स० प० शिवनन्दन ठाकुर 
इतिहास तथा आलोचना-- 
४६--हिन्दों साहित्य का इतिहर्स--पं० रामचन्द्र शुक्ल 
५७--हिन्दों साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा 
५८--हिंन्दों साहित्प--डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी 
४६-हिन्दों साहित्य का विवेबनात्मक इतिहास--प० सूर्यकान्त शास्त्री 
६०- हिस्ड्ी ऑफ संस्कृत लिट्रेचर--मकटोनल 
६१--हिंस्ट्री ऑफ संस्म्रत लिटरेचर--के० वरदाचारी 
६२--हिए्ड्ी ऑफ मंपिलो लेग्वेज एण्ड लिटरेचर, भाग १--डॉ० जयकान्त मिश्र 
४३--हि्डझ्े भॉफ बंगाल---डों० आर० सी० मजुमदार 
६४--हिंस्ट्री माफ तिरहुत--श्यामनारायण सिन्हा 
६५--हिस्ड्री मॉफ मियिला--डॉ० उपेन्द्र ठाकुर 
६६--हिस्दी ल्रॉफ इण्डिया--डॉ० वी० ए० स्मिय 
६७--डायनास्टिक हिल्ड्री मॉफ नौर्दने इप्डिया, प्रथम खण्ड--एच० सी० राय 
६८--ए सर्वे माफ इण्डियन हिस्ट्रौ--कै० एम० पणिक्कर 
६६--तारीख - इ - मुवारकशाही 
७०-रें बिल्स सॉफ छू न झांग--रै डेविस 
७१---एपिप्न किका इण्डिका 
७२--चतस्य एण्ड हिज प्रेंडोसेसर्स--डॉ० दिनेशचन्द्र सेन 
७३--अर्लो हिस्द्री ऑफ दंष्णव फरेय एण्ड सूवमेष्ड हन वालल--एस० के० दे 
७४--लव इन हिन्दी लिट्रेचर--वो० के० सरकार 
७५-.मंथिलों क्र स्टोपेधो--जी० ए» प्रियर्सन 
७६--ओराधा का क््मदिफास--शश्षिभूषणदास गुप्त 
७७--भारतोय बाझू समय से शोराधा--4० दलदेव उपाध्याय 
३ 
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११ (--परदावलौ---गोविन्ददास 
११२--पिल्लेक्टेड बकसँ--टी० एस० ईलियट (पेग्विन बुक्स, १६३०) 
११३--सोशल साइकॉलॉजो--मैकड्ूरगल 
११४--रागतरं गरिपो-- लोचन कवि 
११४--मिथिला गीत संग्रह--सं० भोला भा 
प्रत्र-पत्रिकाएं-- 
१--इण्डियन हिस्ट्री बवा्टरलो, अक ३५, १६५६ 
२--जनंल ऑफ रॉयल एशियाटिक सोसायटी ऑफ घंगाल (१६०३) 
३>-जर्नल ऑफ बिहार रिसर्च सोसायटी, अक ४३, ४५ 
४--स्बार्टरलो ज्नंल ऑॉफ दि आम्भ्र हिस्टोरिकल सोसापटी, अक---१ 
५--इण्डियन एऐंटिक्वेरी, १८७५, १८६६ 
६--बंगदन, ज्येष्ठ--१ २१८२ साल 
७--णर्नेल ऑफ इण्डियन हिस्ड्रो, अक, रे२ 
छ>-इण्डियन कल्चर, अक--४ 
६--जर्मेज ऑफ द॒न्युमिस्मेटिक सोसायटो ऑफ इण्डिया, १६५७, अक--१६, 
ख़ड़-२ 
१०--ऐलुयल रिपोर्ट ऑफ द आवर्यालोनिकल सर्वे ऑफ इण्डिया, १६१३--१४ । 
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७८--मध्यकालीन धर्ृंसाधता--डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
७६--मध्यकालीत प्रंमसताघना--प० परशुराम चतुर्वेदी 
५०-- हिन्दी काव्य से प्रेंसप्रवाह--५० परशुराम चतुर्वेदी 
८१--ब्जबुलि साहित्य--१० रामपूजन द्विवेदी 
८२--श्रकृति और हिन्दी कवि--डॉ० रघुवश 
प८३-हिन्दों काव्य में श्टंगार साधना और महाकवि। 
पड४--आधुनिक हिन्दी काव्य मे प्रेस और सौन्दर्य-- 
८५--रौतिकाव्य की भूमिका--डाँ ० नगेन्‍्द्र 
८६--मे थिली लोकगीतों का अध्ययन--डॉ० तेजना 
८७-हिन्दो कविता मे प्रेम और श्य गार--डॉ० 
८४८--हिन्दी पदसाहित्य ओर तुलसीदास--डॉ० 
5६--हिन्दी कविचर्चा--चन्द्रवली पाडेय 
६०-- हिन्दी फाध्यमंयन--दुर्गाशंकर मिश्र 
६१--हिन्दो साहित्य : थीसवी सदी--डॉ० ना 
६२--व्यक्ति भर बाड़ ग्मय--प्रभाकर मार 
६ ३--आधुनिक हिन्दी महाकाब्यो का झिल्प 
६४--विद्यापति काव्यालोक--नरेन्द्रनाथ ट 
६५--महाकवि विद्यापति--शिवनन्दन ठा 
६६--विद्यापति ठाकुर--डॉ० उमेश मिश 
६७--बिद्यापति---डॉ० जनादंन मिश्र 
&८--विद्यापति--शिवप्रसाद सिंह ४ 
€६--बिद्यापति--सूपंवली सिंह, लालदेवे* 
१००--गौतकार्र[धिद्यापति-- राम वाशिष्ट 
१० १--विद्यापति 4 दुर्लैक्नत्मक समीक्षा--ओ० 
१०२--विद्यापतिटुक्षों क्ाव्यसाधना--देशराजपसिहह * 
वविध-- 
१०३--सू रसागर--नागरी प्रचारिणी सभा 
+०४-- हिन्दी काव्यधाए--रफुलु साकृत्यायन 
.०४--वर्ण रह्नाकर--ज्केतिशीइ्षर ठाकुर, स० डॉ० सुनीतिकुमा 
,०६--धूत्तंसमागम--ज्योतिरीश्वर ठाकुर, स० जयकान्त मिश्र 
»०७--पारिजातहरण--स० प्रो० कृष्णनन्दन दीक्षित पीयूष 
१०८--नव पारिजात संगल--स० बजरग वर्मा ५ 
२३ सिविलातस्वविसर्श--म० म० परमेश्वर का 
“-“भाचोन लिपिमाला--गौरीशकर हीराचन्द ओका 


